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Tiirk Hikmeti Esasinda Hak ile
Hakikate Temas

Goniil, Dil ve Seyir Uzerinden Nazariyat Temelli Bir Okuma
GIRIS: Tiirk Hikmeti Bir Bilgi Tiirii Degil, Bir Idrak Tarzidir

Modern felsefe literatiiriinde “hikmet” kavrami ¢ogu zaman muglak,
romantik ya da tarihsel bir kalint1 olarak ele alinmaktadir. Oysa Tiirk hik-

meti ne belirsiz bir imge ne de ge¢mise ait nostaljik bir kavramdur.

Tirk hikmeti, hak ile hakikat arasindaki iligkiyi insanin biitiin varolu-
sunu kugatan bir idrék bi¢imiyle ele alan kurucu bir diisiiniis tarzidur.
Bu disiiniiste bilgi, nihai amag degil; insan1 hakikate erdirecek bir aragtir.
Dolayisiyla Tiirk hikmetinde “bilmek” ile “ermek” arasindaki ayrim, tali
degil esaslidur.

Bilmek, zihinsel bir faaliyete; ermek ise goniil, suur ve yasayis1 kusatan
viicudi bir idrake karsilik gelir. Bu nedenle Tiirk hikmeti bilgiyi ne diglar
ne de mutlaklagtirir.

Bilgi, yasanmadig1 ve idrike doniismedigi siirece hakikate tagimaz. Bu
yaklagim, Bat1 felsefesinde hdkim olan kavram tiretimi ve sistem ingasi
merkezli diigiinme tarzindan belirgin bigimde ayrilir. Zira Tiirk hikmeti,
hakikati tanimlamak yerine ona yaklastirmay1, onu 6gretmek yerine ha-

tirlatmayi amaglar.

Bu ¢aligmanin amaci, Tiirk hikmetini klasik felsefe-kelam—tasavvuf ay-
rimlarina indirgemeden; goniil, dil ve seyir kavramlari tizerinden biitiin-
ciil bir nazariyat gergevesinde ele almaktir. Bu baglamda Karagéz perde
oyunu nazari bir ¢éziimlemeye tibi tutulmaktadir. Zira Karagoz perde
oyunu, folklorik ya da estetik bir unsur degil, Tiirk hikmetinin seyri idrak

bicimini somutlagtiran kurucu bir 6rnektir.
I. TURK HIKMETI FELSEFESININ KURUCU ZEMINi
1. Goniil: Hikmetin Mahalli

Tiirk hikmeti felsefesinin merkezinde yer alan temel methum géniildir.
Goniil, psikolojik bir duygu merkezi, romantik bir egilim ya da duygu-
sal bir alan degildir. Tiirk hikmetinde goniil, kadim demde hatem olan
kelamin indigi mahal olarak distinilir. Bu yoniiyle goniil, hakikatin in-

sanla ilk temas noktasidir.

Gonliin dile gelmemesi, onun yoklugundan degil; bilakis hakikatle olan

yakinhigindan kaynaklanir. Gonil, dogrudan dile indirgenemez; ¢iinkii
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dil, yapisi geregi sinirlayicidir. Bu nedenle gonle ancak metaforlar aracili-
giyla isaret edilebilir. Metafor burada estetik bir siis degil; hakikati koru-
yarak tagiyan bir hikmet vasitasidir.

Bu gergevede Tiirk hikmetinde tefekkiir faaliyetinin baglangici akil degil,
goniildiir. Akil, gonle baghidir; gonli baglayan bir akil tasavvuru Tiirk hik-
metine yabancidir. Bu durum, Tiirk hikmetinin goniil - akil kargithg tizerine

degil, goniil merkezli akil anlayis1 tizerine insa edildigini gostermektedir.
2. Kadim Demde Hatem Olan Kelam ve fkinci Dogum

Tiirk hikmeti baglaminda kelam kavramy, klasik keldm ilminin rasyo-
nel-teolojik yapisindan farkli bir anlam igerigine sahiptir. Burada kelam,
bir inang sisteminin savunusu ya da doktriner bir yap: degildir. Kadim
demde hatem olan kelim, hakikatin kendisine tekabiil eder ve bu haki-

kat yalnizca gonle iner.

Keldmin indigi mahal, mekansal bir “yer” degildir. Mahal, insan varolu-
sunu icten diga doniigtiiren viicudi bir dayanaktir. Bu doniigtim, Tiirk hik-
metinde “ikinci dogum” olarak ifade edilebilir. Insan, bu dogumla beser
halinden insan héline yiikselir. Bu yiikselis, bilgi birikimiyle degil; gonliin
mayalanmasiyla mimkiindir.

Bu baglamda Tiirk olmak, etnik ya da genetik bir aidiyet degil; kelamla
mayalanmis olma hélidir. Tiirkliik, digsal tanimlarla degil; hakikatle ku-
rulan igsel bagla kazanilir. Bu yaklagim, Tiirk hikmetinin kimlik mese-
lesini neden modern “identitas” kavramindan koékli bigimde ayirdigini

aciklar.
3. Maya Metaforu ve Hikmetin Déniistiiriicii Giicii

Maya metaforu, Tiirk hikmeti felsefesinde son derece merkezi bir yere
sahiptir. Maya, doniigimii ve geri dondiiriilemezligi ifade eder. Nasred-
din Hoca’nin g6le maya ¢almasi anlatisi, zahirde mizahi olsa da hakikatte
derin bir ontolojik doniisiimii anlatir. Maya tutarsa, siit yogurt olur; artik

eski haline dondiiriilemez.

Bu doniigiim, Tiirk hikmetinde hakikate ermenin tek y6nli oldugunu
gosterir. Diigkiin halden agkin hale déniis mimkiindiir; ancak agkin olan
digkiinliige indirgenemez. Bu nedenle Tiirk hikmetinde hakikat arayigi,

lineer bir bilgi artis1 degil; varolussal bir agsma siirecidir.
IL. Dil, Bir Dil ve Metafora: Tiirk Hikmetinin ifade imkan1
1. Dil ile Bir Dil Ayrim1: Hikmetin Incelik Noktas:

Tiirk hikmeti felsefesinin en temel, fakat en fazla ihmal edilen ayrim-

larindan biri “dil” ile “bir dil” arasindaki farktir. Bu fark gézetilmeden
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yapilan her kavramsallagtirma, hikmeti ya soyut bir s6z yiginina ya da ro-
mantik bir tahayytile indirgemektedir. Oysa Tiirk hikmeti i¢in bu ayrim

tali degil, bizzat kurucu bir zemindir.

Dil, Tiirk hikmetinde dogustan verili olan, 6grenilmekten ¢ok kesfe-
dilen bir idrak imk&mdir. Dil, insanin hakikate agik olusunun ontolojik
vasatidir. Buna karsilik bir dil, tarihsel, kiltirel ve cografi kosullar iginde
olusan, 6grenilen ve aktarilan bir yap1 olarak ortaya ¢ikar. Tiirkce, Arapga,
Farsca gibi diller bu anlamda “bir dil"dir. Ancak her bir dil, dile dayandig
ol¢tide hakikatle bag kurabilir.

Bu noktada Tiirk¢e’nin konumu 6zel bir anlam kazanur. Tiirkge, dile en
sadik kalan kok dillerden biri olarak, goniil merkezli idraki muhafaza ede-
bilmis ender dil 6rneklerindendir. Tiirkgedeki “gonil dili”, “dile gelmek”,
“goniilden gonle yol olmak” gibi ifadeler, dilin yalmizca iletigimsel degil,
ontolojik bir islev gordiigiint agik¢a gostermektedir. Ancak dikkat edil-

melidir ki, goniil dile gelmez; sadece dilde isaret edilebilir.

Buradaki isaret edis, temsil degildir. Tiirk hikmeti, temsile degil telmi-
he dayanir. Temsil, ash yerine koymay1 hedefler; telmih ise ash gizleyerek
hatirlatir. Hikmetin dili, telmih dilidir. Bu nedenle Tiirk hikmeti, dogru-

dan tanimlamaktan bilingli olarak kaginir.
2. Metafora: Dile Gelmeyeni Nakleden Mekhéane

Tiirk hikmeti felsefesinde metafor, Bat1 diigtincesindeki hikim este-
tik ve retorik anlaminin ¢ok 6tesinde bir igleve sahiptir. Metafor, burada
bir siisleme unsuru degil; hakikatin korunarak nakledilme bicimidir.
Grekge koken itibariyle meta-phora, “6teye tasima” anlamini tagir. Bu ta-
sima, bir kavramin bagka bir kavramla agiklanmasi degil; dilin sinirlarim

agan bir mananin idrike yaklastirilmasidir.

Metaforun bu islevi, Tiirk hikmetinde hayél kavramu ile birlikte diigii-
niilmelidir. Hayal ne yalanci bir kurgu ne de hakikatin kendisidir. Hayal,
iki alan arasinda berzah islevi goriir. Ibn Arabi geleneginde hayal, varlik
ile yokluk, suret ile min4 arasinda yer alan bir gegis alani olarak ele alinur.
Tiirk hikmeti de bu hayél anlayigin1 benimser; fakat onu giindelik hayatin

ve estetik formlarin igine yerlestirerek igler.

Karag6z perde oyunu bu baglamda mitkemmel bir hikmet 6rnegidir.
Perdeye disen golgeler, hakikat degildir; fakat hakikatsiz de degildir.
Onlar, hakikati 6rtmeden gosteren metaforik tezahiirlerdir. Bu neden-
le perde yirtilmaz; perde agilir. Metafor burada, yirtma degil agma va-

sitasidir.
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III. Seyir, Nazar ve Suur: Hakikate A¢ilan Yol
1. Nazarin Yeniden Diigiiniilmesi: Theoria’dan Seyre

Turk hikmeti felsefesinde “nazar”, klasik felsefede kullanilan theoria kav-
ramiyla temas halindedir; ancak onun birebir karsihg: degildir. Theoria,
Antik Yunan'da “seyretme” anlamina gelse de ¢ogu zaman tanrisal bakisi
model alan, yukaridan agagiya isleyen bir diigiinme bi¢imini ifade eder. Bu

diigiinme bi¢iminde 6zne, nesneyi kusatan bir konumda tasarlanir.

Tiirk hikmetinde ise nazar, i¢ten disa dogru gerceklesir. Insan 6nce
kendini isitir, sonra goriir ve nihayet seyre geger. Seyir, bakmaktan ontolo-
jik olarak farklhidir. Bakmak, nesneye yonelmis bir dikkat halidir; seyir ise
6znenin kendi idrék sinirlariyla yuzlestigi bir fark edis diizeyidir.

Bu nedenle Tiirk hikmeti, “gormek” iizerinden degil, seyretmek {ize-
rinden konusur. Seyretmek, yalnizca dis diinyay: degil, insanin kendisini
de kapsar. Seyreden 6zne, gordigi seyle yetinmez; gordigiiniin neden

orada oldugunu sorgular. Bu sorgulama zihinsel degil; varolugsaldur.
2. Suur: Bilginin Otesinde Bir Idrak

Suur, Tiirk hikmetinde bilginin 6tesine gegen bir idrak dizeyini ifade
eder. Suur ne yalnizca duyusal farkindalik ne de salt akli bilingtir. $uur,
insanin kendisiyle ve varlikla kurdugu iliskinin en hassas noktasinda or-
taya ¢ikar. Kelimenin kok anlami1 dahi bu incelige isaret eder: titresen, en

ucta hissedilen bir fark edis.

Hak ile hakikatin idraki, bu suur diizeyi olmadan miimkiin degildir. Bu
nedenle Tirk hikmeti, bilgi cogaltmay1 degil; suur derinlestirmeyi he-
defler. Bilgi artabilir; fakat suur agcilmadan hakikate erilemez. Bu yaklagim,
modern bilgi toplumunun en ciddi agmazlarindan birini de ifsa eder: Bilgi
artmakta, fakat idrak daralmaktadir.

Karagdz perde oyunu, bu daralmay: kiran estetik-hikmeti bir yap1 ola-
rak iglev goriir. Seyirci, perdeye bakarken yalnizca golgeleri izlemez; ken-
di idrék siirlarryla kargilagir. Kimileri golgede kalir, kimileri ise g6lgenin
Otesine geger. Oyun degismez; degisen seyredilen degil, seyredenin

suurudur).
IV. Karag6z Perde Oyunu: Tiirk Hikmetinin Seyir Formu
1. Perde, Golge ve Isik: Hikmet Ontolojisinin Sahnesi

Karagoz perde oyunu, Tirk hikmeti felsefesi baglaminda ele alindigin-
da, basit bir eglence ya da halk gosterisi olmaktan ¢ikarak ontolojik bir
seyir diizenine doniisiir. Bu diizende perde, 4lemi; golge, zahiri ve tecelli-

yi; 151k ise hakikatin kaynagini temsil eder. Ancak bu temsil iligkisi, meka-
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nik bir sembolizmle agiklanamaz. Zira Karag6z oyununda amag, perdeyi
yirtmak ya da golgeleri yok etmek degildir. Amag, golgede kalmamay1

ogrenmektir.

Perde, Tiirk hikmetinde 6rti degil; imtihan alanidir. Hakikat, perde
arkasinda sakli degildir; fakat dogrudan da sunulmaz. Perde, hakikatin
insana uygun bir mesafede goriiniir olmasini saglar. Bu mesafe korunma-
diginda hakikat ya dogmaya doniisiir ya da anlamsizlagir. Karagéz perde

oyunu, bu dengeyi muhafaza eden nadir geleneksel yapilardan biridir.

Golge ise yaniltic1 bir yamilsama degildir. Golge, varhigi isaret eden, fakat
kendisi varlik olmayan bir tezahiirdiir. Bu yoniiyle golge, Tiirk hikmetinde
hakikatin inkar1 degil; hakikate ¢agrisidir. Golgede takili kalmak miim-
kiindiir; fakat golge, kendisini agmaya gagurir.

2. Hayili ve Seyreden: Kurucu Ozne Kimdir?

Karagdz perde oyununda hayili, ¢ogu zaman oyunun asli kurucusu
olarak degerlendirilir. Ancak Tiirk hikmeti felsefesi agisindan bu yorum
eksiktir. Hayali, hakikati kuran 6zne degil; seyri miimkiin kilan aracidur.
O, hakikati 6gretmez; ¢iinkii hakikat 6gretilemez. Hayalinin rolii, seyre-

deni hayil yoluyla suura ¢agirmaktir.

Bu noktada asil kurucu 6zne, seyredendir. Karagéz oyununun hikmet
degeri, seyredenin idrak kapasitesine gore acilir ya da kapanur. Ayni oyun,
bir seyirci igin yalmzca giilmece olurken, bir digeri i¢in hakikat yolunda
bir esige doniisebilir. Bu durum, Tiirk hikmetinin zorlayici degil davet-

Kkaér karakterini agikga gosterir.

Hayali, bu daveti miimkiin kilan kigidir. Ancak davete icabet edip etme-
yecek olan seyredendir. Bu yap1, modern pedagojik yaklagimlarin ¢ogun-
dan kokli bigimde ayrilir. Burada bilgi verilmez; idrak uyandirilir.

V. Hikmet Diyalektigi: Karagéz—Hacivat ve Logosun Elestirisi
1. Hacivat’in Dili ve Logos’un Sinirlar:

Karagéz—Hacivat muhaveresi, Karag6z perde oyununun en dikkat geki-
ci unsurlarindan biridir. Bu muhavereler, gogu zaman cehalet ile bilginin,
halk ile elitin gatismasi olarak yorumlanir. Oysa bu yorumlar, meseleyi
zahiri diizeyde tutar. Tiirk hikmeti felsefesi agisindan bu muhavereler, lo-
gos merkezli akil ile goniil merkezli suur arasindaki gerilimi goriinir

kilar.

Hacivat'in dili diizenli, kavramsal ve sozde tutarlidir. Ancak bu tutarli-
lik, hakikati goriiniir kilmaz. Aksine, hakikat dilin i¢inde kaybolma riskiy-

le kars1 kargiya kalir. Hacivat'in kullandig: dil, anlam tretir; fakat méana-
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ya ulagtirmaz. Bu nedenle Karagoz'iin sik stk Hacivat’n “yanlis anlamasr’,
basit bir zeké eksikligi degil; dilin hakikate yetmeyisinin karikatiirize
edilmis ifsasidur.

2. Karagéz'iin Itirazi: Uzlasmanin Hakikat Olmayist

Karagoz'in Hacivat1 stirekli paylamasi ve uzlagty1 bozmas: dikkat ge-
kicidir. Eger amag yalmzca anlagmak olsayds, bu tekrarin bir anlami kal-
mazdi. Ancak Tiirk hikmeti felsefesi agisindan burada verilen mesaj nettir:
Uzlasma hakikat degildir. Uzlasma, toplumsal diizeni gegici olarak sag-
layabilir; fakat hakikate gotiirmez.

Hakikat yolculugu, igsel ve mahremdir. Bu yolculukta dile gelen her ifa-
de, hakikati tiiketme riski tagir. Bu nedenle Karagéz, anlagmay1 bir bagar:
olarak gormez. Anlagmanin rahathgs, hakikat arayisini durdurabilecegi

i¢in tehlikelidir. Karagbziin itirazi, bu tehlikeye yoneliktir.

Bu baglamda Karagoz, Tiirk hikmetinde hakikat yolcusunun sesi olur.
O, logos’un sinirlarini agmak ister. Hacivat ise, iyi niyetli de olsa, dil iginde
kalir. Bu gerilim, Tiirk hikmetinin fikri sistemlerden neden bilingli bigim-

de mesafeli durdugunu da agiklar.
VI. Hakikate Ermek: Bilgi, Ahlak ve Maseri Suur
1. Bilgi ve Ahlakin Biitiinliigii

Tiirk hikmeti felsefesinde bilgi, ahldktan bagimsiz disiinillemez. Bilgi,
eyleme ve yasayisa dontismedigi siirece eksiktir. Bu yaklagim, bilgiyi nétr
bir veri yigin1 olarak kabul eden modern epistemolojilerden belirgin bi-
¢imde ayrilir. Tiirk hikmeti icin bilgi, insan1 hakikate yaklastirdig: l¢iide
degerlidir.

Bu nedenle bilmek, ermenin yalnizca ilk adimuidir. Ermek ise, bilginin
goniil ve suur diizeyinde i¢sellestirilmesini gerektirir. Bu igsellestirme, ah-
laki bir yonelim tiretir. Hakikate eren insan, yalmizca bilen degil; dogru
eyleyen insandir. Bu anlayis, Farabi'nin hikmeti “dogru yolda tutma” ola-

rak tanimlamastyla ortiigir.
2. Mageri Suur ve Hikmetin Toplumsal imkani

Tiirk hikmeti, bireysel bir tecriibe olarak baglar; ancak toplumsal ha-
yattan kopuk degildir. Hikmet, bireyde uyanan idrakin maseri bir suura
doniismesini hedefler. Karagoz perde oyunu, bu doniistimiin sahnelenmig
bir 6rnegidir. Oyunu herkes ayn1 anda seyreder; fakat herkesin aldig pay
aymi degildir.

Bu fark, toplumsal ayrigma tiretmez; aksine farkli idrak diizeylerini aym

zeminde bulusturur. Karagézin giilmece dili, gerilimi yumusatir; fakat
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disinmeyi de zorunlu kilar. Bu nedenle Karagoz oyunu, Tiirk hikmetinde
toplumsal baris1 saglayan basit bir eglence degil; ortak vicdani diri tutan
bir irfan pratigidir.

Sonug: Tiirk Hikmeti Bir Sistem Degil, Bir Yolculuktur

Bu yazida Tiirk hikmeti felsefesi, kapali bir sistem ya da tamamlanmug
bir 6greti olarak degil; hakikate yonelen acik bir yolculuk olarak ele
alinmugtir. Goniil, dil, metafor ve seyir kavramlari tizerinden yiriitiilen bu
nazariyat temelli okuma, Tiirk hikmetinin neden 6gretmekten ziyade ha-

tirlatmayi tercih ettigini gostermektedir.

Karagoz perde oyunu, bu hatirlatmanin tarihsel ve estetik bir ifadesidir.
Perde degismez; golgeler akar, hakikat ise sabittir. Degisen, seyredenin ba-
kigidir. Tirk hikmeti, bu degisimi miimkiin kilan bir idrak yoludur.

Bugiin Tiirk hikmetini yeniden disiinmek, yalnizca gegmise doniik bir
kultirel ilgi degildir. Aksine, cagdas diinyanin anlam, kimlik ve ahlak kriz-
lerine karg: alternatif bir idrak imkani sunmaktadir. Bu imkén ne hazir
cevaplar verir ne de kesin formiiller iretir. Sadece su davette bulunur:

Bakma; seyret. Bilme; er. Anlama; yaga!
Muhabbetle...

Siileyman DONMEZ
Yayin Kurulu Baskani-Imtiyaz Sahibi
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“Hakikat, Maskeler, Hayaletler ve Sehir”

Editor’den

Anadolu Nazariyat: Dergisi, ti¢tinci sayistyla diisiince diinyamuzin koklerini
modern ve ¢agdas paradigmalarin kavsaginda tartmaya devam ediyor. Ilk iki
saymmizda cografyamizin ruhundan siiziilen irfani birikimi Bati'nin ontolojik
ve mantiksal gtkmazlariyla yiizlestirirken, yerli olanin evrensel hakikatle te-
mas kurdugu o biricik zemini tahkim etmeyi amaglamugtik. Bilginin statik bir
nesne olmaktan ¢ikip insanla ve onun varolugsal seriiveniyle kurdugu dina-

mik iligki, bu sayidaki metinlerimizin de ana omurgasini olugturuyor.

Dergimizin sayfalarinda yolculuga ¢ikarken, ilk olarak kuantum bilgi dev-
riminin sundugu imkénlarla Tirk yarg: etiginin irfani koklerini Heisenberg
ve Wheeler'in katilimci evren modelleriyle bulusturan 6zgiin bir zemin in-
sasina sahitlik edeceksiniz. Hemen ardindan, Tanzimat’in getirdigi o derin
epistemolojik kirllmada Namik Kemal'in din, ahlak, hiirriyet ve adalet ta-
savvurunun gelenek ile modernite arasinda nasil bir képrii kurdugunu oku-
yacagiz. Hakikatin pesindeki bu yiiriiytis, bizi geleneksel mantig1 sembolik
yorumlama ¢abasiyla mantik tarihinin metodolojik ve yapisal doniigiim

alanina gotiirecek.

Fakat hakikat, sadece formel yapilar ve teorik gerceveler icinde kalmaz; o, ha-
yatin trajik ve komik sahnelerinde, insan yiiziine gegirilen maskelerde ve tari-
hin betonla 6rtiilmeye ¢aligilan hafizasinda da kendi sesini arar. Maske salt bir
riyakérlk arac1 degil; akiskan t6ziin kendini ifade ettigi zorunlu ve yagamsal
bir kaliptir. Nitekim Islam’in kalbi olan Mekke’nin kutsal hafizasinin modern
otel zincirleri ve beton kulelerle kusatilmasi, ge¢misin hayaletlerinin giiciinii
bize hatirlatmaktadir. Kabe'nin golgesinde yiikselen o devasa yapilar, hakika-
tin sirrin1 betonun sogukluguna gomerken, tarihin ve inancin canli hayaletleri

o beton sokiiklerinden bizlere bakmaya devam etmektedir.

Anadolu mayasinda berraklagsan o biyiik idrak tizere bilmek gerekir ki;
ctimle varlik “bir"dir. Biiyiiklerin vurguladig: tizere, “bir” olanin ayrica be-
raber olma sart1 yoktur; zira bir olmak, beraber olmaya agkindir. Sikg¢a tek-
rar edilen “birlik ve beraberlik” vurgusu zaiddir, bir olmak yeterlidir. Iste bu
sayimizda yer alan tiim ¢aligmalar, kuantum aglarindan mantiksal tasimlara,
maskelerden hayaletlere kadar Viicud’un bu mutlak birligini kendi diliyle
ikrar etmektedir. Tim okurlarimizi hakikatin sahici sarsintisina ortak olma-

ya davet ediyoruz.

Anadolu Dergisi Nazariyat: adina;
Selcuk Polat, Editor
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OZET

Medeniyet bir iddia olmaktan Gte, yasanarak gelen fikirlerin yerde ve
gdkte onay bulmasidir. islam’m kalbi Mekke’yi otel zincirlerine déniis-
tiirmek, sahip olunanin 6ziindeki olani1 tanimlar. Misliimanlar igin kutsal
kabul edilen bir mekan, tarihsel seriiveni bir yana, politik nedenlerle hafi-
zasindan uzaklastirilmig durumdadir. Bu yazi Nicolai Ouroussoff ‘un “New
Look for Mecca: Gargantuan and Gaudy” isimli elestirel yazis1 lizerinden

hayaletlerin giicii ve yaptirimini sorgulamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kabe, Beton, Hayalet, Derrida

GHOSTS OF HISTORY/THE PAST: THE SECRET OF TRUTH
LIES IN CONCRETE FOUNDATION?

ABSTRACT

Civilisation is more than a claim; it is the acceptance of ideas that arise
from experience of the earth and the sky. Transforming Mecca, the heart
of Islam, into hotel chains defines/exemplifies the essence of possession.
A place considered sacred by Muslims, beyond its historical significance,
has been stripped of its memory for political reasons. This article aims to
question the power and authority of ghosts through the critical piece titled

“New Look for Mecca: Gargantuan and Gaudy” by Nicolai Ouroussoff.

Key Words: Kabe, Construction, Ghost, Derrida
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Bu yazinin ilk hali yillar 6nce not halinde birakilmisti. Suudiler tara-
findan yikilan Tiirk kalesi Ecyad ve yerine insa edilen yapi {izerine bir
dikkat cekmeyi amaglamak i¢in baglanilmis, devami getirilmemisti.
Tgili konu bashg da simdiki metindeki baghktan farkliydi." El yazist
olarak dosyaladigim bu ¢aligmay1 doga ve igindekilere karsi tavrimi-
zin felaketimize dogru yol aldigin1 gérmeye basladigim su giinlerde
gozden gecirerek eklemelerle yayimlamay1 planladim. Yazi, olaylar
resmetmekten Ote, bazi sorular dogurmayi amaglamaktadir. Mermer
ocaklart adi altinda ormanlarimiz, dogal yasam alanlarimiz tehlike
isaretleri veriyor. Bu ocaklarda islenen taglar i¢in tonlarca suyu gele-
cegimizden calarak tiiketiyoruz. Dahasi bitki Ortiimiizii, i¢cindeki can

1990

dostlarimizi, varolusta ortak “limmetleri”* ortadan kaldiriyoruz.

Yasanmig ve yasanmakta olanlara bakarak ilerlemek istiyorum.
Miisliman ¢ogunlugun yasadigi Irak, tiim diinyanin gozii oniinde
hem de canli yayinla Amerikali askerlerce isgal edildi. Tiim diinya
gibi bizler de elimizde ¢ay bardagiyla olup biteni izledik. Bir farki-
miz vardi izlerken; olan1 biteni ¢ay yudumlan esliginde lanetliyor-
duk. Amerikal1 askerler Irak’1 isgal etmekle kalmiyorlar, cografya-
da insanlik hafizasi i¢in her ne varsa onlar1 da yagmaliyorlar ya da
yagmalanmasina géz yumuyorlardi. Irak’1 istila ettiklerinde agik bir
sekilde her bir kotii eyleme gbz yumdular; Bagdat sehrindeki tarihi
mekanlarin ve miizelerin yagmalanmasina ya dahil oldular ya da ke-
nardan izlediler. Diinya miras1 olarak kabul edilebilecek birgok eser
ya tahrip edildi ya yok edildi ya da baska iilkelere kagirildi.

Uluslararas1 yayin ve basin kuruluslar1 bu fiili durumu insanligin
goziine sokarak aktartyorlardi. Cografyadaki farkli kimlikler de bu
yagmalara dahil edildiler. Amerikalilarin g6z yummasiyla Kerkiik
sehri, “sehir” hayati ve insanligin ortak miras ve hafizasina katki
yapabilecek her ne varsa ya yakip yikildi ya da yagmalandi. Tarih te-
kerriir degildir, denilse de bu cografya bu yargiy1 yagsamakta israrci
duruyor. Yine ayn1 cografyada yine ayni eylemleri yastyoruz. Dinle
kurtulusunu hayat tarzi olarak benimseyenlerin terkedilmis diinyas,
ahlakin ve pismanliklarin, kisaca hafizasin1 kaybetmislerin, haya-
letlerin mesken edindigi yurdun tekrarlanarak izlenen goriintiileri
hayatimizin temel sorunu olarak kabul edilebilir.

1 Yazinim baslig1 yeniden diisiiniilmiistiir. Hayaletlerin bir mekaninin olabilecegini
diistinince Derrida’nin ¢aligmasi dogru bir esin kaynagi oldu. Jaques Derrida,
Marx’1n Hayaletleri, Cev. Alp Tiimertekin, Istanbul: Ayriti, 2. Baski, 2007.

2 Bkz., Kur’an: En’am 6: 38.
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Suriye’de de durum ayniydi. Amerikalilar degil de fail Suriye-
lilerdi. Hiirriyet gazetesinin 11 Agustos 2012 tarihli sayisinin 26.
Sayfasinda bir haber dikkat ¢ekiyordu. Gazetenin iist haber basligi,
“Diinya mirast vuruldu” seklindeydi.> Haberin ayrintisi su sekilde
sunuluyordu:

Halep’in stratejik mahallesi Selahaddin’i ele geciren Esad
giicleri Diinya mirasi listesindeki tarihi Halep Kalesi'ni bile
bombaladi. Kalenin girisi hasar gordii. (...) Kale UNESCO
listesinde “olaganiistii evrensel deger” diye nitelendiriliyor-
du.

Kalenin UNESCO’da nasil tanimlandiginin ve degerlendirildigi-
nin pek de anlam1 yokmus. Benzer bir durum iilkemiz iginden de
dikkat cekecek boyuttaydi. Ayni gazetenin 6. sayfasinda, tesadiif di-
yelim, Melis Alphan “Bizden kagirdiginiz eserleri geri vermeyin!"*
bashigiyla bir yazi kaleme almis. Yazinin igeriginden bir iki 6rnek
vermeye ¢alisacagim.

II. Selim Tiirbesi’ne ait Cini pano Paris’teki Louvre Mii-
zesi’'nde. Diyarbakir miizesinden kagirilan 13. yiizyildan
kalma Tung¢ Frenks Danimarka’daki Davids Samling Mii-
zesinde. 15. yiizyildan kalma Kur’an yaprag: Lizbon Giil-
benkyan Miizesi’nde. Adiyaman Samsat’tan kagirilan He-
lenistik doneme ait Stel, Londra’daki “British Museum’da.
New York’taki Metropolitan Miizesi’ndeki Hitit ve erken
tung donemine ait Anadolu kdkenli eserler. ..

Yazida daha da enteresan olan baska 6rnekler de var. Bu 6rnekler
daha da vahim goriiniiyor. “Ankara’daki Resim ve Heykel Miize-
si’nde bulunmasi gereken Ibrahim Call’nin 70 yildir kayip eseri [6
milyon deger bicilen Inénii tablosu] Istanbul’da bir ilge parti bina-
sinda ¢ikiyor [CHP Eyiip il¢e bagkaninin makam odas1].”

Basina yansiyan yukaridaki 6rneklerle birlikte bu olayin bir agik-
lamas1 olmalidir. Agiklama yazinin ana Onermesi, “...eserleri geri
vermeyin!” talebini de icermelidir. Kime? Bize, yani sahipleri ol-
duklarini sdyleyenlere. “Vermeyin!” bir yardim talebini de igermek-
tedir. En azindan biiylik bir kaygi ifadesi oldugu kesin. Bu eserlerin

3 Erisim: https://www.hurriyet.com.tr/gundem/dunya-mirasi-vuruldu-21203523

4 Erisim: https://www.hurriyet.com.tr/bizden-kacirdiginiz-eserleri-geri-vermeyin-
21204904

5 Bugiin bu eserin akibetinin ne oldugunu bilmiyorum.
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bize, yani o eserleri koruma gorevinin 6tesinde onlarin degerleri
iizerine bir bilince sahip olmayanlara verilmemesi ¢agrisi dikkat ce-
kicidir. Isin dogrusu nereden baslamali, tam da bilemiyorum. Ak-
tarilan 6rneklerden kaynaklanan hukuki boyutu bir yana, sosyo-kiil-
tirel bir boyutu, felsefi boyutu, bir de insanlig1 ilgilendiren insani
boyutu olmalidir. Kanaatimce tiim bunlarin yani sira bu tiir olaylarin
en belirgin niteligi mevcut kiiltiirlimiiziin kendine ait bir “baglangi¢”
an1 ve zamani var edememis olmasinda aranmalidir. Nereye ait ol-
dugu tanimimi yapamayan bir kiiltiir, sadece kendi hafizasin1 silmek
ile ugrasmaz, insanligin ortak hafizasini da yok eder.

Halep Kalesi’nin hasar gérmesi insanligin hafizasi i¢in 6nemli go-
riillebilecek noktalardan biridir. Buradan goziimiizii zihnimizin esli-
ginde daha da kapsayici goriintiilere ve buradan ¢ikabilecek sorulara
yoneltmeliyiz. Mekke’deki Ecyad kalesini yikip, yerine tam bir “ca-
navar” inga eden “Suudiler” ile simdi kars1 karsiya geldikleri Suri-
yelilerin eylemleri arasinda nasil bir ayrim s6z konusu edilebilir?
Tarihsel yasanmislikla bugiin arasinda nasil bir ayrim yapilabilir?

Tarih, onu siire¢ ve seriiven olarak tasavvur edip yasayanlarla onu
spiral bir yap1 i¢inde tekrarlayanlarin arasindaki yasam kalitesinin
tecriibesinin adidir. Her bir kiiltiir kendi varolussal seriivenine uy-
gun bir aidiyet insa eder. Kiiltiir bir tiir insan insa etme, varolusunu
yonlendirme yaratiminin nesnelesmis halini verir.

Bu yazinin asil amact 2010 yilinda New York Times’da yayim-
lanmis olan kisa bir makalenin bu baglamda degerlendirmesini yu-
karidaki olaylarla birlikte anlamaya calismaktir. Sayet boyle bir sey
miimkiinse. Anlamak da kendi i¢inde ayn bir kavrayis ve yasayisi
imler. Gelecegi olmayan insan topluluklar1 duygusal tepkiler ver-
mekte maharetli toplumlardir. Gegmis, onlar igin nesnesi rahatsizlik
veren bir zihinsel durumu imler. Olmayanin derinligini ¢cay esliginde
yasamak huzur verici bir eylem bi¢imidir. Ciinkii bu tiir toplumlarin
bir yere aidiyetini betimleyen bir hafizalar1 ve o hafizaya ait kurum-
sal bir bilmislikleri nedensellikle problemli goriilebilir.

Kabe’nin diinyada bir mekan olarak yasadigi seriiven bir zihin-
sel pratigi bize gostermektedir.’ Islam dininin kalbi olarak bilinen
Mekke ve onu bir sehir olarak tarihe ve insanliga layik kilan Kabe,
gecmisin yok olmayan takibinden kurtulamadigi goriiliiyor. 18. yiiz-

6 Bu konuda ayrmtili bir okuma icin bkz., Ibn Haldun, Mukaddime, Cev. Cemal
Aydimn, Istanbul: Timas, 2021, s. 519-524.
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yilda Tiirkler tarafindan yapilan Ecyad kalesi,” “buldozerlerle yerle
bir edildikten sonra yerine aligveris merkezleri, otel odalari, ibadet
yerleri seklinde imar edilen tuhaf bir binalar zinciri insa ediyorlar.”
Yikarak inga etmek bir yontem ve buna bagli bir karakter goriinii-
miidiir.

“Vehhabiler kutsal sehirlere yonelerek 1806°da Mekke’yi
isgal ettiler ve peygamberin ki de dahil olmak {izere biitiin
biliyilk Miisliiman liderlerinin mezar siislemelerini tahrip
ettiler. Bu yikimin haberi birgok Miislimani, 6zellikle 6li
kiiltiirtiniin yerel kiiltliriin 6nemli bir parc¢asini olusturdugu-
nu ve dini diizenin sert muhalefetine ragmen ayakta kala-
bilmis oldugu Asya Miisliimanlarini derinden yaraladi.”...®

Bu iki olay ve orada yasananlar sonraki tartismalari, mekana bakis
belirleyecektir. 21. yilizyilin basinda Ecyad kalesini yikan zihin olay1
ile 19. ylizyilin basinda Mekke’yi tahrip eden zihinsel olay ayni ha-
yaletin yaptirdiklart midir? 7. yiizyillda Medine’yi yagmalayip, ya-
kip yikilmasina yol agan Harre olay1? Bu olaylarin sonucunun nasil
bir ruh hali yarattigini su yasanmis durum agiklayici niteliktedir.

1990°da Medine’de bir orta sinif vatandasi tanimistim.
Tiirkiye’nin dogusunda oturuyordu ve bir diikkani vardi.
Cennetu’l-Baki’de, Medine’deki Harem Camii’nin kargisin-
daki mezarlikta karsilagmistik. Ben burada Seyh Samil’in
mezarini artyorum; o ise ii¢lincii Halife Osman’in kabrinin
yerini bulmaya calistyordu. Ikimiz de aradigimizi bulama-
dik, clinkii Vehhabiler tiim mezarlar1 birbirine benzeyen
toprak yiginlarina ¢evirmislerdi.’

7 Bukale “Ecyad kalesi”dir. 1780’de Tiirk’ler tarafindan insa edilmis, adi gegen
otel kompleksi i¢in 2022 yilinda Suudi yetkililerce yok edilmistir. Yapilis amaci
Kabe’yi bedevi Araplardan korumak igindir. Yeni Safak gazetesinde (06/01/2002;
Giincelleme 17/05/2017) haber su sekilde vermistir: “Bugiin, yerinde yeller esen
tarihi Ecyad Kalesi, 1780 yilinda Osmanlilar tarafindan Kabe’nin korunmasi
amactyla yaptirtlmis ve 300 yeniceri gorevlendirilmisti. Harem-i Serif sinirlart
iginde Osmanli Devleti’nden kalma tek eser olarak duran tarihi kale, Suudi
yonetiminin aldig1 kararla yikildi. Ecyad Kalesi’nin yerine simdi, bin 200 kisilik
otel yaptirilacagi 6grenildi.

Erigsim:  https://www.yenisafak.com/gundem/ecyad-kalesini-yiktilar-2668674;
13.07.2024

8 Kemal H. Karpat, islam’mn Siyasallastirilmasi: Osmanli Devleti’nin Son
Déneminde Kimlik, Devlet, inang ve Cemaatin Yeniden Yapilandirilmasi, Cev. Siar
Yalgn, Istanbul: Timas, 7. Baski 2019, s. 36.

9 Aym yer.
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Fotograf 1, (Dursun Cetin):

Hac zaman; hakikat ve hayalet (Adlandirma bana aittir)

Bu arayisin akameti tam da hafizayi, hafiza olmaktan ¢ikarmanin
sonucu olarak anlayabiliriz. Hafizay1 silme eylemi; mankurtlagtir-
ma. Kabe bugiin nerededir? Kabe bugiin ne haldedir? Fotografa
baktigimizda gérdiiglimiiz ve anlamlandirmaya ¢alistigimiz ilk an-
lam ne olabilir? Mekéan istila edilmis bir kutsalin insanliga yonelik
gosterimsel mesaj1 degismistir. The New York Times’dan Nicolai
Ouroussoft “New Look for Mecca: Gargantuan and Gaudy” isimli
kisa makalesi burada anlamaya c¢alistigimiz seye rehberlik edecek
diizeydedir.

Nicolai’nin giris paragrafi su sekildedir:

Bu mimari bir sagmalik. Miisliiman diinyasinin en kutsal
yeri olan Mekke’deki Ulu Cami’nin/Grand Mosque [Mes-
cid-i Haram] hemen giineyinde, Londra’nin Big Ben’inin
kitsch bir yorumu tamamlanmak iizere. Kraliyet Mekke
Saat Kulesi olarak adlandirilan bu kule, diinyanin en yiiksek
binalarindan biri ve devasa bir alisveris merkezi, 800 odali
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bir otel ve birka¢ bin kisilik bir ibadethane barindiran bir
kompleks yapimin merkezi olacak. Grotesk bir dlgege yiik-
seltilmis, orijinalinin kiistah/arsiz bir taklidi olan abartili
devasa yapisi, Arapga yazilarla siislenecek ve Islam’in
mimari gegmisine alayci bir gonderme gibi hissettiren hi-
lal seklinde bir kuleyle taglandirilacak. Suudi hiikiimeti bu
yapiya yer agmak igin 18. yiizyildan kalma bir Osmanl

kalesini ve iizerinde bulundugu tepeyi buldozerlerle yerle
bir etti.!

Fotograf 2 (Thomas W. Lippman “Mecca, Money And Monotheism ”):
Hac ve hayaletler (Adlandirma bana aittir)

Nicolai’nin yazisinin g¢evirisini verip, higbir yorum ve deger-
lendirmede bulunmadan yayimlamak isterdim. Fotograf her seyi
acikliyor. Gormek, asil olarak anlamaktir. Ama ortada “mimari
bir sagmalik” s6z konusudur, ancak durum ya da olay sadece bu
“sagmalik” lizerinden gegistirilebilecek kadar da siradan degildir.
Orada siirekli gdriinen ama goriinmedigi iddia edilen devasa bir
hayalet musallat olmus durumdadir. Derrida’dan alintilayarak ifade
edelim: “Enter the Ghost, Exist the Ghost, Re-enter the Ghost”. ...
bu yinelemenin kavramlarinda siyasal erk gizlenir”. ! Aslinda gi-
zli degildir, hep oradadir. Acikga feryad eder: “I’m thy Father s of
Spirit”. O zaman neden mimari bir “sagmalik’tan s6z edelim? Mi-
mari bir sagmalik, yani mimari olmayan bir yapi i¢in yapilabilecek

10 Nicolai Ouroussoff “New Look for Mecca: Gargantuan and Gaud)”, December
29, 2010.

11 Jaques Derrida, Marx’in Hayaletleri, s. 29-30.
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bir tanimlamadir. Sagmalik nerede basliyor? Konusan hayalet degil,
mimar, yani gayri miislim bir sey. Yapiy1 tanimlayan dikkat ¢ceken
betimleme ise su ciimlede yer almaktadir: “Orijinalinin kiistah/arsiz
bir taklidi olan abartili devasa yapis1”, “Arapca harflerle/yazitlarla”
siislemek ve Islam’m mimari gegmisiyle ilgisizlik ve “hilal” kubbe.
Suudi hiikiimeti bu yapiya yer agmak i¢in 18. ylizyildan kalma bir
Osmanli kalesini ve lizerinde bulundugu tepeyi buldozerlerle yikt1.”
Yani bu kitsch yapi icin hafizayi sildi; hayaletlerin gercekligi onay-
lanmis oldu.

Bu kitsch yap1 iki 6zellikle Islami olarak 6ne ¢ikarilmaktadir. Bir-
incisi bu yapiya eklenecek Arapca yazilar ve devasa kulenin ucuna
ilistirilecek hilal sembolii. Bir yap1 {izerine eklenecek Arapga har-
fler o yapiy1 bir inang baglantili yap1 haline getirmez. Mimari bir
yap1 biitlinsel bir diinya goriisiiniin arkasinda yer alan bir fikrin ve
uygulayiminin onayiyla kendini kendi tanimlar. “Sen kimsin” soru-
su, ayni zamanda mimari yapinin varolusuyla baglantili verilen cev-
aptir.

Kule, Mekke’nin tam merkezinde tren hatlarindan ¢ok
sayida liiks yiliksek bina ve otele ve Ulu Cami’nin [Mescid-i
Haram] etrafinin devasa bir sekilde genisletilmesine kadar
pek ¢ok insaat projesinden sadece biri. Mekke’nin tarihi
0z, buradaki pek ¢ok kisinin dehsget verici buldugu sekille-
rde yeniden bicimlendiriliyor ve otoriter Suudi hiikiimetine
yonelik alisilmadik derecede hararetli elestirilere yol agiyor.

“Insaat projesi” kapitalist tilketim toplumunun ihtiyaca binaen
degil, ayricalikli hedef kitleye yonelik ticari beklentili yapilarim
tanimlar. Hac ibadetinin bir yoniiyle bu boyutunun oldugu da
disiiniiliirse, Suudiler bu anlamda insanlarin biligsel olmayan duygu-
larina gdrsel bir solen sergilemeyi amacglamis olabilirler. Nicolai bu
durumu dogrular agiklamalara yer vermektedir.

Suudi mimar Sami Angawi, Mekke’ye hac ziyareti ile
ilgili kentsel planlama konularimi inceleyen bir arastirma
merkezi kurmus ve bu gelismeyi en ¢ok elestirenlerden
biridir. Angawi, “Bu, Allah’in evinin ticarilestirilmesidir”
diyor. “Camiye ne kadar yakinsa daireler o kadar pahali
oluyor. En pahali kulelerde 25 yillik bir kira s6zlesmesi igin
milyonlar 6deyebilirsiniz” diyor. “Eger camiyi gorebiliyor-
saniz, li¢ katint 6dersiniz.”
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Suudiler de bu durumu dogruluyorlar. Onlara gore insaatlarin bu
derece c¢oklugu Hac ibadeti i¢in gelenlerin yogunlugunu karsila-
mak i¢indir. Gelenlere yer agmak i¢in bulunan formiil ise gegmis
hafizanin ortadan kaldirilmasidir. Burada hac ibadeti, bu gerekceye
gore bir tiir dini turizme doniistiiriilmiis gibidir ve dyledir de. Bu,
her yil neredeyse dort milyona ulasan insan sayisi ve siirekli artan
insanlara yer agmak icin gerekli bir pratiktir.

Sehir sadece Miisliiman kimligini ibraz edenler i¢in inga edilmekte-
dir. Yabanci, yani Miisliiman olmayan biri bu imkéna sahip degildir.
Nicolai bdyle bir talepte bulunuyor ve bu talebi reddediliyor. Sehir
dini bir sembol olmaktan ¢ok ticari bir tiyatro alanina doniistiirtilme-
ktedir. “Miisliiman olmayan biri olarak sehri ziyaret etmeme izin
verilmedi, ancak konustugum ve sehri iyi taniyan bir¢ok Miisliiman
-mimarlar, dogal alanlar1 korumakla gorevli olanlar ve hatta bazi
hiikiimet yetkilileri dahil- bu planlarin arkasindaki gercek amacin
para olduguna inaniyor”.

Kabe’nin tepesine bindirilmis bu “diinyanin en degerli gayri-
menkulleri” Miislimanlarda herhangi bir zihinsel sorgulamaya ya
da bunun neden bu sekilde yapildigina yonelik herhangi bir tepki
ortaya ¢ikarmiyor. Bu fikir temelli herhangi bir degerlendirmeden
yoksunluk Suudileri Islam’1 kendi 6zel dinleri gibi onaylatmalarmna
ve bu dini, yani “Islam’1 6zellikle kat1 bir sekilde yorumlamalarina”
yol agmig goriiniiyor. Buna gore de onlar “Muhammed déneminden
sonraki tarihin ¢ogunu ve iirettigi eserleri yozlasmis olarak goriiyor,
bu da yiizyillardir var olan binalarm hukuki bir yaptirimi olmadan
yikilabilecegi” yargisina vardirabiliyor.

Bu yapilar zenginlerin din diinyasinin eglenceli bir betimleme-
sidir. Nicolai’nin ifadesiyle “Bu zihniyet, kutsal sehir Mekke’yi ve
hac deneyimini, zenginlerin Mescid-i Haram’1 ¢evreleyen klimali
yiiksek binalara hapsedildigi ve fakirlerin giderek daha fazla sehrin
disina itildigi, oldukca goriiniir siifsal ayrimlara yol agmaktadir.”
Halbuki Islam’in ortadan kaldirmak igin geldigi iddias1 bu smifsal
ayrimda yer bulmaktaydi.

Suudi hiikiimetinin mimari ve sehir planlama cabalarinin, 6zel-
likle Mekke g¢evresinde, bu kadar hoyrat¢a ve duyarsiz davran-
madig1, dogal dokuyu tahrip etmeyen bir projeden bahsediyor Nico-
lai. Bu projeler, 1970’lerde politik olaylarin da etkisiyle ortaya gikan
imkéanlarla birlikte, Hac ve umre i¢in Mekke’ye gelen misafirlere
ikametleri dikkate alinarak yapilmasi istenen 6zgiir projelerdir. Bu
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projelerin bir kism1 Bati’nin modernist mimarine meydan okuyacak
tarzda diisiiniilmiistiir. Buna 6rnek olarak “Alman mimar Frei Ot-
to’nun 1970’lerin sonlarindan kalma, gocebe Bedevi kabilelerinin
geleneklerinden esinlenen ve eski sehri ¢evreleyen tepelerin has-
sas ekolojisine zarar vermeden hacilar1 agirlamay1 amaglayan kat-
lanabilir hafif yapilardan olusan dikkat c¢ekici ¢adir kentleri” ver-
ilmektedir. Bu projelerin insa edilmis olmasina kargin zaman igin de
“Vegas” tarzi bir hava olusturulmaya hiz verilmis goriinmektedir.'
Bundan sonrasii Nicolai’den okumaya devam etmeliyiz;

Mekke Saat Kulesi, her bir1i benzer bir Westmin-
ster-meets-Wall Street tarzinda tasarlanmis ve gelenek-
sel carsilar1 cagristirmasi amaglanan bir aligveris merkezi
lizerinde oturan yarim diizine liiks yiiksek bina ile ¢evre-
lenecek. Mescid-i Haram’in avlusunun kenarinda c¢esitli
yiiksekliklerde insa edilen ve Onlerinde biiyiik kemerli tag
kapilar bulunan bu binalar, gercek bir sehrin farkliliklarini
cagristirmay1 amaglayan ancak projenin akillara durgunluk
veren homojenligini maskelemek i¢in ¢ok az sey yapacak
postmodern bir taklidi [pastiche] olusturuyor. Cogu spor
stadyumunu c¢evreleyen likks localar gibi, apartmanlar da
zenginlerin agagidaki siradan kalabaliga karismak zorunda
kalmadan siiitlerinin konforundan dogrudan ana etkinligi
izlemelerine olanak taniyacak.

Varolus kendinde bir varolusla sinirlandirilamaz, baska bir goriine
de kendini agar. Liiks bir yasam tarzi olarak goriilebilir ve bunun
da kendinde birgok rasyonel gerekgesi bulunabilir. Ancak din s6z
konusu oldugunda, dindar kendi seriivenini mekanla 6zdeslestirerek
yasarken madde neyi gosterir? Din tiim diinyasal olanin iginde ka-
larak tiim varlig1 asan mutlak Varlik’la bir dostluk insa etme ¢abasinin
aracisidir. Buna gore onu maddeye bogarak ya da kendi olmayana
benzeterek bir yasam 0megi olusturmak miimkiin gériinmemekte-
dir. Bir binay1 kutsal kilan binanin mekanla olan ortak idelidir. Ona

12 Sehir bir amaci tamimlar ve arkasinda bir ideali yansitir. Sehir bir fikrin,
bir diinyada olma bilincinin idealinin yasayan halidir. O igindeki tiim varolanlarla
siirekli bir bagdasik yasami ideallestirmeyi amag edniri. Bu konuda Sehirlerin
olusum amaci ile ilgili olarak iki farkli okuma Snerebilirim. Bat1 kiiltiiriinde sehir
icin bkz., R. J. Holton, Kentler, Kapitalizm ve Uygarlik, Cev. Rusen Keles, Ankara:
Imge, 1999. Islam kiiltiiriinde sehir icin bkz., Turgut Cansever Islam'da Sehir ve
Mimar, Timas, 2016. Bu iki eser diinya i¢inde varlik olarak hayata ve gelenege
bakisimizi tanimlama ve anlamamizda katki saglayabilecek yeterliliktedir.
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digsal siislemeler, tezyinatlar ekleyerek, dahasi maskelerle, dahasi
hayaletlerle kutsallik yiiklenemez. Sehir burada deger verdigimiz
her ne varsa bizim karakter olusumuzun kdkenidir. Kutsal degerleri-
yle varolusunu binlerce yila aktarmis bir yapi, salt bir yap1 degildir.
Vegas sekiiler bir kutsallik sunabilir, o kadar.

Fotograf 2, (NYT): [https://www.ndtv.com/photos/news/meccas-
new-look-evokes-harsh-criticism-8895#photo-111673].

Arapca Allah yazarak “Big Ben”i miislimanlastirmak.

Vegas tarzi bir yapilanma, diinya nedir? sorusuna da bir yanit ver-
mektedir. Miisliimanlar bu yanitin bir anlamda uygulayicilar1 olarak
diinya i¢inde kendilerini goriiniir kilmaya adeta kendilerini adamis
goriinmektedirler. Bu goriintiiyi hemen her yerde gérmek miim-
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kiindiir. Yoksullugun diz boyu gezdigi Miisliiman cografyalarda ze-
nginler ve ayricalikli sinifin kendilerine yer agmak icin gerekirse
varligt yok etmekten bile geri durmadiklarma sahitlik ediyoruz,
ettiriliyoruz. Nicolai’nin durum betimlemesi de buna isaret etme-
ktedir. Orta sinif, sehrin yoksul kesimleri birden ortadan kalkmig
gibi olmustur. “Nereye gittiklerini bilmiyorum,” diyor Bay Anga-
wi. “Mekke’nin dig mahallelerine ya da Cidde’ye geliyorlar. Mekke
Mekkelilerden temizleniyor.” Mekke hafizasini kirleterek yok ediy-
or, demek daha uygun olabilir miydi? Ciinkii Mekke sadece bir sehir
degil, tiim orada var olanlariyla bir diinya tasavvurudur. Bir fikrin
diinya i¢inde yer bulmasinin ilk imkanidir.

Degisikliklerin Mekke’nin kentsel dokusu kadar Mescid-i
Haram’in manevi/ruhsal karakteri iizerinde de etkisi olmasi
muhtemeldir.

Mescid’in avlusunda duran biri ruhsal bir deneyim iginde olacak
kadar biiyiik bir yogunluk i¢inde olmalidir ve 6yle de tasavvur edilir.
Ciinkii Mescid konumlandig yerle ve gevresindekilerle birlikte an-
lamini bulmaktadir. Bu da orada olanlara “bu yapilarin ¢ogu kendi
baslarma kutsal mekénlar1 temsil ediyor ve bas dondiiriicti varliklar
mekana giliclii bir mahremiyet duygusu asiliyor.” Bu deney-
im yapilarm Urkiitlicii yiiksekligiyle ortadan kalkmaya baglamis
goriiniiyor. Artik betondan 6riilii bir Hac havuzu iginde kalmaktadir
insanlar. Bu kutsal sayilan yurtta “bakacak pek bir sey kalmayacak:
bircok yamag¢ yakinda yeni demiryolu hatlari, yollar ve tiinellerle
golgelenecek, digerleri ise daha fazla kuleye yer agmak icin oyu-
lacak” ve her sey oldugundan bagka goriinmeye baslayacaktir. Bu
durumu dogrulayan birgok insaf sahibi yetkilinin olmasi da dikkat
¢ekicidir.

Turizm ve Eski Eserler Bakanligi’nda ¢alisan sehir plan-
lamacisi Faysal E1 Miibarek, “Ironik olan su ki, miiteahhitler
ne kadar ¢ok kule insa ederseniz o kadar cok manzaraya sa-
hip olacaginizi savunuyor,” diyor. “Ama bu kulelerin igine
sadece zengin insanlar giriyor. Manzaray1 onlar seyrediyor-

2

lar.

Bu diinyada bu diinyay1 yasayanlar bu diinyanin varsillar1 olan
kisilerdir. Geriye de inananlar i¢in cennet kalmaktadir. Seyredilen,
goriilen degil, manzara Kabe ise o da kendi anlaminin disinda bir
mekana doniigmiis olmaktadir. Seyir ya da bdyle bir yolculugu imle-
mesi gereken seylesmekte ve 6ziinii kendi bakisiyla yok etmektedir.
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Amag smiflar arast ugurum yaratmaktan daha da endise vericidir.
Nitekim Angawi, “New York’u Mekke’ye getirmek istemiyoruz,”
diyor. Bu tam da bir zihinsel durumla ilgili sorularin merkezi olarak
karsimiza cikabilir. “Haccin her zaman herkesin ayni oldugu bir
zaman olmasi gerekiyordu. Siiflar yok, milliyetler yok. Oras1 deng-
eyi buldugumuz tek yerdir. Diinyevi seyleri arkanizda birakmaniz
gerekiyor.” Hac ibadetinin kutsallig1 bireysel imkanlar1 zorunlu kil-
maktadir. Bu imkan1 bulamayan kisiye modeller sunulmustur. Mese-
la bunlardan biri Hallac’a (6. 309/922) atfedilir. “Mekke’ye sahsen
hac yapamayan bir kimse, oturdugu evin temiz bir kismini ayurir,
onu biitlin diinyevi seylerden arindirir, Mekke’deki hac zamaninda
orada yapilan biitlin vecibeleri burada yapar, sonra otuz 6ksiiz gocuk
toplar ve onlar i¢in bu oda da nefis bir sofra hazirlar; onlara elbisel-
er giydirip her birisine yediser dirhem ihsan ederse, bu onun i¢in
gergek bir hac yerine gecer”. Benzer yorumlara Hasan Basri’nin (0.
110/728) goriisii de eklenirse, sonucta, fakir insanlarin hac nedeni-

yle biiyiik sikintilar yasamalari uygun goériilmiiyordu. '

Fotograf 3: NYT’dan [https://www.ndtv.com/photos/news/
meccas-new-look-evokes-harsh-criticism-8895#photo-111673]

Nicolai kendi kisisel tecriibesini kurmus oldugu iliskiler baglamin-
da ¢oziimlemektedir. “Hiikiimet bu tiir duygulardan etkilenmemis
goriiniiyor. Turizm ve Eski Eserler Bakani Prens Sultan ile yaptigim
uzun bir gorlismenin sonunda Bay Angawi’nin gdzlemlerinden
bahsettigimde kaslarin1 catmakla yetindi. “Ben Mekke’deyken

13 Ignaz Goldzier, Islam Kiiltiir Arastirmalar1 2, Cev. M. Said Hatiboglu,
Ankara: Otto, 2. Bask1 2019, s. 421.
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ve Kabe’nin etrafinda dolasirken basimi kaldirip bakmiyorum/o
yapilar1 gérmiiyorum.” Yani o binalar varsa da ben Kabe ile ilgileni-
yorum, demek istiyor, ironik bir sekilde. Tiim bu sdylenenler tizer-
ine neler eklenebilir? Dinin i¢sel tevazuyu goriiniir kilmasi beklenir.
Ancak tam da sekdiler bir formda, Kabe ve ingaat, yani onun {izerine
coreklenmis devasa beton yapilar birbirinden ayr seyleri temsil et-
mektedir. Kabe’nin i¢indeyseniz ona yoneleceksiniz, akabinde diger
hayat tasavvuru devreye girecektir. Oradan ¢iktiginizda dini sdylem
kendisini sonlandirmig olacaktir. Harem-i Serif’e gayri Miislimler-
in girmeleri yasaktir. Ancak onlarin mimarlig1 ve miihendisligiyle
Kabe’den daha ihtisamli yapilarinin fikirsel ve biligsel ilkeleriyle
orada mukim hale gelebilmeleri serbesttir. Bir anlamda “Kabe vi-
zyonu, yiizyillar boyunca genelde ruhsal bir deneyim olarak tanim-

landigini™'*

sOyleyebiliriz. Bu da diinyanin din ve diinya ayrimina
miisait bir pratigi gelistirmeye yol agmis olarak goriilebilir. Binalar-
dan bakinca ibrahim’i, Ismail’i ve Hacer’i gorebilmek nasil miimkiin
olmayacaksa, Kabe’de duran birinin kafasini kaldirdiginda gordiigi
beton yiginlarindan hareketle i¢inde bulundugu ortamin ruhunu da

yaptig1 ibadetin kigisel olusumunu da goremeyecektir.

Batil1 materyalist diislinme ve davranma bi¢imi Miisliiman zihin-
leri de esir almis goriiniiyor. Hayalet artik gorlinendir, ikamet et-
mektedir. Yukariya bakamaz, ¢iinkii biiyli bozulacaktir. Kutsali gi-
zleyen, agiga ¢ikmasini bastiran hayalet beton olarak zuhur etmistir.
Bu tam da bir itiraftir. Neyin itirafi? Oz diinyasimin goriiniirliigiiniin
itirafi. Kimin? sorusu artik burada geri ¢ekilmelidir. Kim sorusu sor-
ulamaz. Artik her sey ne iizerine, somut olan her ne ise o iizerine
yiirimektedir, dahasi orada durmakta ve kutsali asagilamaktadir.
Sorun ne mimari sagmalikta ne de mimari tasavvurdadir. Ibrahim’in,
Hacer’in olmadigi bir mekéan nasil bir kutsallik var edebilir? Amaci
salt diinyaya ait bir temellendirmeyle, mimari, mekanin ruhunu bir
hesaplagmaya, insani olmayan bir hesaplasmaya heba etmistir. Ecy-
ad’m koruyucu mimari ruhu, maddeyle yer degistirerek kim-lik-
siz-lestirilmigtir. Zihin diinya i¢inde olmanin varolusunu her yere
acarak varolur. Kafa degil, zihin yukariya yonelendir. Kafa egilir,
biikiiliir ve tekrar-egilmeye hazirliklidir. Simdi garantiye almak adi-
na, fotografla kiramen katibin’e doniistiiriiliir. Burada soru, kimin
Kabe’sini unutur, unutturur. Hayalet tekrar sahneye ¢ikar. Fikirleri

14  Hussein Keshani, “Mimari” Islam Diinyas1, ed. Andrew Rippin, Cev. Melike
Neva Sellaki, Istanbul: Alfa, 2022, s. 590.
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bogan hayaletler yer yiiziine yayilmaya davet ¢ikarir. Fotograf
makinast Haremi Serif’e her seye egemen olarak dahil olur. Gayri
miislim girmez, ancak iirettigi makinasi! Kim degigmistir? ‘Ne ver-
elim parasi bol, maddeperest abimize?’ Hayalet konusmaya devam
eder, onu susturacak olanlar da olaya dahil olurlar. Misliiman zi-
hin hafizas: ile ilgili higbir nesnel duruma tahammiil gosterebilecek
giicte goriinmiiyor. Bu olay bizi kendi iginde bir hesaplasmaya, daha
ihtiyath bir ifadeyle geleneksel bir islam estetik tasavvuru mevcut
degil midir? sorusuna yonelmeye gotiirmelidir.

Islam &ncesi Orta Arabistan’da var olan mimari gelenegin
etkileyici oldugu pek sdylenemez. Bu, ozellikle sinirlart
kabaca belirlenmis, kotii insa edilmis, en basit torenler ve
gosteriler i¢in kullanilan kutsal mekanlardan ibaret olan
tapinaklar icin gecerlidir. En kutsallar1 olan Kabe, hicbir de-
korasyonu ya da kapi, pencere gibi mimari dgeleri olmayan
bir dikdortgen prizmadir. Dahasi erken islam ya da Islam
oncesi yazininda benim bildigim kadariyla Kébe’ye este-
tik bir bakis niteliginde, onun gorsel giizelligiyle kutsallig:
arasinda bir baglanti kuran tek bir satir yoktur”.!?

Sanati yasaklayan bir Islam diisiincesinden ve uygulamasindan
s0z etmek pek de kolay degildir. Ama o sanat denilince kaligrafiyi
anlamis goriinmektedir. “Islam medeniyetinde baslica sanat kaligra-
fi (hat sanat1) olmustur. Ve Miisliimanlikta hat sanati kutsal sanat
alaninda, Hiristiyanlikta resmin tuttugu yerle mukayese edilebilir
merkezi bir yer isgal etmistir.' Dogrudur. Tas’in kutsalligint modern
hayat imgesi haline getiren eyleme bi¢imi dinsel bir diinya tasav-
vurunu da alt st edebilir. Eski Ahid ile baslayan maddeye yonelik
bas egme, yerini ruhsal anlamina terk etmistir. “Kendin i¢in oyma
put, yukarida goklerde olanin, asagida yeryiiziinde ya da yer altin-
daki sularda yasayan/olanin higbir suretini yapmayacaksin. Onlara
[Putlarin 6niinde MA] egilmeyeceksin; ve onlara ibadet etmeyecek-
sin...” Ahlaki ilke ve davranigi olmayanin Tanr1 tasavvuru da sorun-
lu ve tehlikeli olacaktir. Bu nedenle “Allah’m RABBIN ismini bos
yere agza almayacaksin. Ciinkii RAB kendi ismini bos yere agza al-

15  Oleg Grabar, Islam Sanatmin Olusumu, Cev. Nuran Yavuz, Istanbul: YKY,
1998, s. 85

16  Naef Silvia “Islam’da “Tasvir Sorunu” Var M1?” (Cev. Can Belge), Istanbul:
Ayrmt, 2018, s. 31.
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ani sugsuz tutmayacaktir [cezasiz birakmayacaktir].”!” Eski Ahid’in
zamani i¢in olusturmaya calisti§1 diinya tasavvuru, tam olarak ka-
vranamamis gorinmektedir. Ama agik olan su yargiya da sorumlu-
luk bilinciyle yaklasmamiz gerekmektedir. “Miisliiman kiiltiiriiniin
sanatlara iliskin belli bir doktrine sahip” olmadig1 kabul edilir.'® Da-
hasi Islam sanati adin1 alacak tarzda kendi basina tek merkezli bir
tanimlamadan s6z edemeyiz. Ayrica yapilmis olanlarm “Islam 6nce-
si formlarin” siirdiiriilmesi olarak da gormek gerekmektedir.”” Bunun
da arkasinda yatan Eski Ahid’in yanlis okunmasi ve yorumlanmasi
diisiincesi goriilebilir. Bu konuda Kur’an merkezli bir agiklama
s6z konusu degildir. O “yaratanlarin en giizeli” ya da “yaraticilarin

en gilizeli”

olarak Tanri’y1 merkeze alirken, diger yaratanlarin
giizelligini de onaylar. “Sur” kokiinden “savvera” gibi etken fiil
olan “musavvir” Kur’an’da bir yerde geger.”! Suret veren, yaratan
ve esmau’l-hiisnanin 14.siidiir. Ayrica “Osmanli sultanlarimin 15.
yiizy1ldan itibaren dnce Italyan, sonra yerli ressamlara yaptirdiklari
portreler higbir zaman halka gosterilmemisti”.?> 600 yilinda Papa
Biiyiik Gegoire, tasvire tapinmanin yaninda ikonoklazmi da sidde-
tle kinar. O tasvirin ancak ii¢ nedenle kabul edilebilecegini sdyler.
1. Okumasi olmayanlara Hiristiyanlik tarihini 6gretmek icin, 2. Bu
tarihin hafizalarda kalmasini saglamalari i¢in ve 3. Tanr1 ve Hiristi-
yan inanci karsisinda bir husu duygusu uyandirip iman1 pekistirmek
i¢in.?® Acik bir sekilde ifade etmek gerekirse,

Canli hayatin1 temsil etmeyen her sey rahatlikla tasvir
edilebilir, hatta o bile tasvir edilebilir, ama hayati islevleri
kisitlanacak sekilde kimi uzuvlarini kaldirmak kaydiyla.
Bu da tasvirleri tahrip eden Miisliimanlarin neden 6zellikle
insan tasvirlerinin kafasin1 koparmaya 6zen gosterdiklerini
acikliyor. Kafanin silindigi yahut siyah bir ¢izgiyle beden-
den ayrildig1 bir¢ok elyazmasi mevcuttur.” Bu, simgesel
olarak onlardan hayati almak anlamina gelir. Kapadok-

17 Cikis: 20/4-6 ve Tesniye 5: 8-11. Kitabt Mukaddes, Istanbul: Kitabi Mukaddes
Sirketi 2001.

18  Oleg Grabar, islam Sanatinin Olusumu, s. 84.

19 Oleg Grabar, Islam Sanatimin Olusumu, s. 196, 206.

20  Kur’an: Mu’minun 23/14. Ayet tarafimdan ¢evrilmistir.
21 Kur’an: Hagr 24.

22 Naef Silvia “Islam’da “Tasvir Sorunu” Var Mi1?” s. 66.
23 Naef Silvia “Islam’da “Tasvir Sorunu” Var M1?” s. 25-6.
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ya’daki kiliselerde yer alan freskler de garpici bir 6rnekti;
kayaya oyulmus ve siisleme bakimindan gayet zengin bu
ibadethanelerdeki insan figiirlerinin bag kisimlari, Islam’m
ruhuna aykiri olduklarini diigiinen atesli miiminler tarafin-
dan taninmaz hale getirilmistir.**

Sanatsal ruhun beslenmesine engel olan kiiltiiriin 6zgilin yapisi
degil, bireysel uygulamalarin din olarak sunulmasidir. Bu irrasyonel
bir okuma bi¢imini de var etmigtir. Miislim s0yle bir hadis nakleder:
“Cibril. Benim gelmemi evinde bulunan kopek men etmistir. Biz
melekler, i¢inde képek ve suret bulunan bir eve girmeyiz, dedi.
Bu konuda baska bir aktarim da su sekildedir. Ayse soyle dedi: “Bi-
zim, kendisinde kus sekli bulunan bir perdemiz vardi. I¢eriye giren
kimse onu karsilardi. Bir giin Resulullah bana: “bunu gevir, ¢linkii
her girisimde bunu goriiyor ve diinyay1 hatirliyorum” buyurdu.?
Peygamber “kanathi at” figiiri bulunan kapi ortiisiini kaldirtt1.”’
Peygamber’in esi Ayse’nin sahip oldugu bu tiir tasvirli liriinler, do-
kumalar, yastiklar, “Suriye ya da Misir kokenlidir”. Cilinkii “Ara-
bistan’da Arap asilli zanaatkar yok gibiydi, ¢ogu Museviydi ve el
is¢iligi onurlu bir meslek sayilmazdi. 605 yilinda Kabe’ nin yeniden
yapimini yabanci bir marangoz listlenmisti, ¢iragi da kopt’tu”, diye
yaziyor Oleg Grabar.?®

Kiiltiirel bir form olarak Arap Prens saraylar satafatli ve siisle-
melidir. Emevilerin 7. ve. 8. yilizyillarda yapilan, “eklektik, deneysel
ve propagandist” bir sanat olarak tanimlanir.?’ Nitekim “Emevi san-
atinm ... gdzle goriiliir gelerinden hicbiri Islam-6ncesi Arabistan’la
iligkili gériinmemektedir.” “Belki de”, diyor Grabar, “mimari deb-
debe, ¢agdas Suudi Arabistan ve Kuveyt de dahil olmak iizere Arap
toplumunun higbir zaman tipik bir 6zelligi degildi, olmadi.” Bir

24 Naef Silvia “Islam’da “Tasvir Sorunu” Var M1?” s. 20-21.

25  Muslim, Cev. Mehmet Sofuoglu, Istanbul: irfan Yay., 37/2104, 6. Cilt, s. 358.
26  Muslim, 37/88, 6. Cilt, s. 363.

27  Muslim, 37/90, 6. Cilt, s. 363.

28  Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, Cev. Nuran Yavuz, istanbul: YKY,
1998, s. 86.

29 Naef Silvia “Islam’da “Tasvir Sorunu” Var Mi1?” s. 33-34.
30 Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, s. 85.
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anlamda “Arap akli”!' ve uygulamasi yaratimsal beceriden ziyade
hizmet satin almay1 hayat tarzi olarak benimsemis goriinmektedir.
Halbuki “tarihsel islam sehirlerinin siluetine hakim olan, saray

kiilliyeleri ve meskiin mahallerden ziyade toplu ibadet alanlaridir.”*?

Peygamber’in, suret yapanlar i¢in, “haydi yaptiginiz suretlere can
veriniz! denilir” diye bir s6zii nakledilir.** “Kiyamet giiniinde azabi
en siddetli olan insanlar musavvirlerdir™* Isitilmis; “Her miisavvir
cehennemdedir. Musavvirin tasvir ettigi her surete kiyamet giiniinde
(Allah) hayat verir de o canli suret de cehennemde kendini yapan sa-
hibine azap eder.” “Eger sen sanatina devam etmek mecburiyetinde
isen aga¢ resmi ve hayat sahibi olmayan viicut kisimlarimin resmini
yap”.’ Bu Ibn Abbas’a ait bir yonlendirmedir.

Buraya kadar aktardiklarimizi Ibn Haldun’un sosyolojik deger-
lendirmesiyle daha da agik hale getirebiliriz. ibn Haldun’a gére,
“Araplar, Islam’dan &nce hakim olduklar1 eyaletlere tamamen ya-
banciydilar” ve bu da yeni olarak adlandirilan ne varsa onlar ya-
banci uluslardan almis olduklarini gosterir. Nitekim liiks {iriinler ve
bina yapimuyla ilgili ilk 6rnekleri de Perslerdir.** Bunun nedeni ise
ona gore, “Araplarin kirsal umranda en koklii ve sehir umranindan,
sanattan ve onunla yakin alakali her seyden en uzak olmalaridir.
Bunun aksine, Dogu’nun Arap olmayan halklar1 ve Akdeniz’in
kuzey kiyisindaki Hiristiyan milletler sanatta cok yeteneklidirl-
er, ¢linkii sehir umranina daha ¢ok bagli, bedevi hayattan ve kirsal
umrandan daha uzak kalmiglardir. ... Gergekten de hem Araplarin
orijinal topraklarinda hem de islam’in gelisinden sonra fethettikleri
bolgelerde sanat genellikle az sayidadir. O yiizden bunlar1 bagka
iilkelerden ithal etmek gerekir. Buna karsilik Cin, Hindistan gibi
yabanc1 tilkelerde, Tirk toplarinda ve Hiristiyan milletler arasinda
sanatin ¢ok bol oldugu ve diger milletlerin de onlar1 bu bdlgeden
ithal ettigi goriiliir.””*” Devaminda ise su yargiya ulasir: “Boylelikle

31  Ayrnti i¢in bkz., Muhammed Abid el-Cabiri, Arap Aklinin Olusumu, Arap
Aklinn Elestirisi, Cev. Ibrahim Akbabab, Mana Yay., 2022. Muhammed Abid el-
Cabiri , Arap-Islam Aklmin Olusumu, Kitabevi, 2000.

32 Hussein Keshani, “Mimari” s. 590.

33 Muslim, 37/96, 97/2108, 6. Cilt, s. 368.

34  Muslim, 6. Cilt, s. 369.

35 Muslim, 6. Cilt, s. 370.

36 Ibn Haldun, Mukaddime, Cev. Cemal Aydin, Istanbul: Timas, 2021, s. 531.
37  Ibn Haldun, Mukaddime s. 593.

34 Gecmisin Hayaletleri Hakikatin Sim Betondadir
Mevliit ALBAYRAK




G2%iin Kesfi ANADOLU
Z un ResTl NAZARIYATI

sehir umran ve kiiltiirii ile onun pargasi olan sanat biitiin bu milletler

arasinda iyice koklesmis ve izleri silinmistir.””

Islam bir dindir ve dinin manevi igerigi bir diinya tasavvuru iginde,
bu icerige dayali yaratici eserler sergileme imkani sunacak gii¢ ve it-
kidedir. Ancak Kabe’ye hayalet gibi ¢oken “kitsch” bir uygulamay1
Islam ile 6zdeslestirmek miimkiin degildir. Insan, kendi i¢ imkan-
larin1 kesfetme ¢abasini gegmis zaman diliminin tekrarina birakirsa
her yasanan tecriibe olmaktan ¢ikip kadere doniisiir. Vahhabi ge-
lenegi diinyanin yaldizli goriintiisiinden rahatsizlik duyar. Bundaki
temel endise ise, onu izleyenin o seyin biiyiisiine kapilmasi1 ve Tan-
ri’ya sirk kogmasidir. Ecyad kalesinin buldozerlerle yok edilmesi
bir zihinsel kavrayisin sonucunu temsil etmektedir. Bu zihinsel yap1
ge¢ donemde bir yasamin siirekliligini gostermektedir. “Vehhabil-
er ilk basta hac kervanlarindan harag¢ almakla yetindiler ve Mekke
serifleriyle Hicaz yonetimi i¢in 6nemli olan bu ekonomik faaliyeti
tamamen sekteye ugrattilar. Yiizy1l doniimiiniin hemen ardindan ise
Giliney Irak’in mesk{in ve nispeten miireffeh bolgelerine saldirma-
ya ve sadece evliya mezarlarii ve anitlarin1 degil, bid’at (yenilik)
dedikleri ve dinin safligim1 bozduguna inandiklar1t maddi ilerleme
eserlerini de tahrip etmeye bagladilar”.** Bu akil tasavvurunda hac
ibadetinin ticari bir panay1r gibi algilanmasina yol agmistir.

Miisliiman kimligi sekiiler diinya gercekliginin aktif katilimcisidir.
Bu kimlik iki yonlii bir yasam uygulamasi sergilemektedir. Kabe’nin
tepesine dikilen beton kiitle, sekiiler diinyanin dinin tinsel yasam
Onerisinden ustiinliigiinii vurgulamaktadir. Kabe, yani hac ibadetinin
yapildigi mekan bu lstiinliige gonderme yapan mekan, esas olarak
maddi varlig1 olanlarin ibadet yeridir. Hac ibadeti varsillara 6zgiidiir
ve umre adi altinda da bu varsillik y1lin her giiniine yayilarak ekono-
mik stireklilik hareketliligini korur. Miisliiman yoksul kesim ancak
bu ihtisami temsil eden yapiy1 izleyerek onurlandirilir. Mekanlar
hafizay: siirekli kilar; gecmisi hem tinsel hem de varliksal olarak
stirekli kilar. Kabe’yi esir almig olan satafatli ve ruhu olmayan
yapilarindan baktigimizda Ibrahim’i, Ismail’i, Hacer’i gorme ve on-
lar {izerine diisiinme nasil miimkiin olabilir? Kébe bu haliyle “vah-
yin ve meleklerin inig yeri ve ibadet mekan1”* olarak hatirlanabilir

38 Ibn Haldun, Mukaddime, s. 594.

39 Kemal H. Karpat, islam’m Siyasallagtirilmasi: Osmanli Devleti’nin Son
Déneminde Kimlik, Devlet, inang ve Cemaatin Yeniden Yapilandirilmasy, s. 36.

40 ibn Haldun, Mukaddime, s. 523.
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mi? “Islam dncesi ¢aglardan beri milletler Mekke’ye kutsal bir yer
olarak bakiyor ve saygi gosteriyorlardi. Pers krali gibi baz1 krallar
oraya para ve hazineler gonderdiler”,*' diyor Ibn Haldun. Bugiin ka-
pitalizmin tiiketim formlarina doniistiiriilmesi ne almama gelmek-
tedir?

Kabe konugur. Konusur hem de sozii agsan boyutuyla, yapar bunu.
Kabe kendisine gozyaslartyla dokunan, uzaktan seyredenlerin duy-
gusal feryatlarina nasil kayitsiz kalabilir? Kalabilir mi? Birileri ken-
di zihinsel formlarina gore siirekli bir seyler eklemesine ragmen,
binlerce yildir bu yap1 kimlere, hangi doga olaylarina sahitlik et-
misti? Bu yapiya bakanlar, bu yapinin tinsel varolus seriiveninden
hi¢ mi bir pay almamislardir? Bakilan salt bakilan olmanin Stesinde
olan bir sey lizerinden s6z ediyorsa, bu bakilan sey olmanin yani
sira kendince bir 6zne konumunda degil midir? Bir bina salt nesne
olarak hangi bakis ile ve hangi iletisim yoluyla dile gelebilir? Gelme-
li midir? Dokunulan sey, salt bir kuru yap1 degildir. Tekrar edersek,
Kabe’yi teslim almig olan satafatli ve ruhu olmayan yapilarmdan
baktigimizda Ibrahim’i, Ismail’i, Hacer’i gérme ve onlar iizerine
diisiinme imkaninin yakalayamayiz.

Guniimiiz Tirkiye’sinde sanki ciddi bir bilimsel ve hayati diizey-
de varolugsal bir durummus gibi, hararetle tartisilan Kur’an ve
hadisler sorunu, bir ¢éziimleme ¢abas1 degil, adeta her iki alan1 da
degersizlestirme miicadelesidir. Vehhabiler, Arapcay1 bilen kisiler
olarak Kur’an’1 en iyi okuyup anlayan kisilerse, bu durumda liter-
al bir okumaya bagli olunca, Kur’an bu tip insan figiirlerini ortaya
cikarabilmektedir. Kur’an, sayet bu derece tahripkar bir insan tipi
iiretebilme imkanina sahipse, onun modern okumalar1 fazla itibar
gormeyecektir. Sayet, aksi durumda, Kur’an, peygamberin sozleri-
yle agiklanacak ve daha ilimli bir uygulamaya imkan agacaksa, o
zaman Kur’an’in kendisi hem metinsel hem de hayatin akip gitmesi
karsisinda kendine ait bir 6zsel tavir sergilemeyecektir.

Whitehead’in meshur ifadesiyle sdylersek “pratikte ne bulunur-
sa bulunsun, metafizik tanimlamanin faaliyet alani i¢inde olmalidir.
Tanimlama ‘pratik’i dahil etmekte basarisiz olursa, metafizik ye-
tersiz kalir ve revizyona ihtiya¢ duyar”.*> Arap Miisliman diin-

41 ibn Haldun, Mukaddime, s. 524.

42 Alfred North Whitehead, Siireg ve Gergeklik, Cev. Kevser Celik, Istanbul: Fol,
2021, s. 54.
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ya pratigi her bir sekilde metafizige, yani akla dayali olmayan
metafizige dahil etmekten uzak kalmamistir. Ancak bu onun biricik
basvuru alani oldugu icin, pratik ile metafizik 6zdeslesmis ve bu da
icinde varolus sergiledigi gelenegi asamamistir. Emevi iktidarinin
kadercilik tartigsmalar biiyiik glinah yargilar1 ve Abbasilerin mihne
olaylar1 bunun agik 6rnekleridir. Arap diisiincesi kavramlari ¢ok sik
kullanarak ve onlara yiikledikleri anlamlarin mutlakligindan hare-
ketle olay ve olgular1 tanimladiklarini diislintiyorlardi, daha dogrusu
inantyorlardi. Mihne déneminde tartigilan konu higbir sekilde olay
ve olgularla baglantili degildir.* Nesnesine ragmen, bir kavram tize-
rinden yiiriitiilen “yaratilma” ve “yaratilmama” iizerinden yfiriitiilen
bos bir tartisma olmustur. Bu tiir bir kozmoloji, dogal olarak dis
diinyay1 tamamen degersizlestirecek, ancak insan zihninin tahy-
il giiciiyle donatilarak kutsanacaktir. Sorun pratigin ilke olarak
alinmasidir. “Biz atalarimizdan boyle gordiik” ve “boyle isittik”.*
Terk edilmesi gercek bir y1gin sorgulanmamis diisiince ya da kendi
adina metafizik soylem, simdi de dahil, her bir donemin degismez
kutsali olmustur. Yeni seyler soyleyebilmek i¢in yeni olanin igsel
enerjisinin deneyimine sahip olmak gerekmektedir. Arzunun de-
vinimi olarak merak siirekli canli bir 151k gibiydi, ancak o higbir
sekilde Miisliiman diisiiniiriiniin ne oniinli ne de icini aydinlatacak
bir anlamda onay bulamiyordu. Bizlerin 7-9. yiizyillardan beklen-
timiz nedir? Bizim yolumuzu savkitacak olan ne vardir orada? Bir
arkeolog titizligi, sadece olmus olani giin yiiziine ¢ikarir, yoksa onu
hicbir sekilde degismeden yeninin ilk ilkesi yapamaz. Nehrin suyu
kurumus ve sadece yolu kalmistir.

Dini diisiincenin zengin ve baskin bu durumundan, ayni diizeyde
kabul edilebilecek bir kozmoloji ya da bilimsel bir sistem bekleme
yanilgisin1 yasamakta 1srar ediyoruz. Dini diislinceyi var eden, o
dénemin diinya tasavvurundan daha fazlasi degildir. Dini diislince
ve eylem, o diinya tasavvurunu da kutsalin alanina dahil etmistir.
Dini salt sozel bir vaaz konusu haline getiren zihin, dinin diinya
icin ve diinya i¢inde oldugunu ritiiellerle sinirlandirarak siirdiirmeyi
amaglamaktadir. Miislimanlarin ¢ogunlukta oldugu cografyalar-
da insan kavrayisi kalabaligin iginden kendini disarida bir konuma
yerlestirmek seklinde temsil edilmektedir. Insan bu temsili din-poli-
tika Ozdesliginde gergekligini konumlandirabilir. Bu cografya-

43 Burada gecen kavramlar icin TDVIA’ne bakilabilir.
44 Kur’an: Bakara 2/170.
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da iyi okullarda okumak, bireysel yeteneklerini goriiniir kilmak,
baslangicta bir olgusal kabul olsa da, sonraki asamada giiciin sem-
siyesi altinda bir yer bulmay1 zorunlu kilmaktadir. Miinafiklik bu
cografyanin inang betimlemesi olmus gibidir, ¢linkii politik gii¢ an-
cak bu tiplerin varligiyla hem kendi ¢arpik varligini siirdiirebilmekte
hem de karsisindakinin varolusunu bu ilkeye gore tesis ederek daha
fazla ¢ogalabilmektedir. Dogal olarak belli bir kesim, salt politik
birlikteligi nedeniyle diinyasal olan1 sonsuzca yasarken, yine politik
birlikteligi disaridan destekleyen yoksul kesim i¢in diinya ve hayatla
bagin kesilmesini gerektiren bir yagsam1 ongdrmektedir. Bu da bdyle
bir zihniyette ahlakin insan i¢in olmadiginin gostergesi olarak an-
lagilmalidr.

Miisliman diinya biiyiik 6l¢iide “pratigin konusu olan yorum-
lara” baglanarak diisiince ¢abasi i¢inde olagelmistir. Yorumlar, yol
acar ancak higbir felsefe “yorumlar1 baglatmaz”.** Yorumlar hay-
aletlerdir. Siirekli gelir ve tekrarlanirlar. Yorumlar siireklilik gos-
terebilir, ancak her bir yorum bir sonrakiyle asli ¢ikis noktasindan
uzaklasmis, hatta sahipsiz bir konumda baglantisiz bir sekilde yer-
siz-leg-mistir. Yorumlar, aradigimiz seyin ne oldugu, sorusundan bi-
zleri uzaklagtirir ve yorumlayanin sorgulanamaz otoritesine baglan-
maya gotlirlir. Otoritenin bakis agisi, ahlaki genellige hasredilmistir.
Bu sadece dini diisiincede degil, tiim insan edimlerinde bu sekilde
olusturulmustur.

Ortaya ¢ikan tiim bu olgu ve olaylar, nasil oluyor da tiim zaman-
larda, kendisinden ¢iktig1 seyden tamamen farkli bir diinya tasavvu-
ru sergileyebiliyor? Ozel aliskanliklarin karaktere doniistiiriilmesi,
metin ya da olayr da bakanin karakteriyle 6zdeslestirebilir. Tanr1
kutsaldir ve onun yarattig1 her sey bu kutsali ¢agristirir. S6z merkez-
li Liituf tanrisal olan1 agi1ga ¢ikarmaz. Boyle bir sey liitfu 6znellestirir.
Liitfa dayali yasamsal bir onay her yerde dogayi, yani Siinnetul-
lah’1n imkanlarini tahrip lizerine varolus bulur.

Miisliiman adlandirmasi, o sadece bir adlandirma midir? Gergek-
ligi nedir? gergeklik yasanmis olanin yasanmigligt midir? Cografya
salt bir mekan adi midir? Mekéan neden kotii olsun? Bir yeri kotii
yapan, yasam i¢in uygun olmamasi degil midir? Buna gore mekan
yasama uygun degildir. Orada hala yasayanlar varsa, hala yoneti-
cilerin iddialarina gore bir ideal sdylemi varsa, o yer, yasanilan yer

45 Alfred North Whitehead, Siire¢ ve Gergeklik, s. 56.
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nasil kotii olabilir? Islam cografyas: Diinya’da degil midir? Diin-
ya’da bir yer? Diinya i¢inde bir yer. Kotii zamanda oldugumuz bir
sOylenti degil, gercekse bu gecmis ile gelecegin arasina sikigmig
olanlarm koétii zaman1 midir? Tiim bu sikilmisliga ragmen, birileri,
ayni yerde olanlardan birileri siirekli hayaletlerini bir golge gibi yan-
larinda tasiyarak hakikate giydirdikleri bembeyaz carsaflariyla hic¢
de kotiilikle 6zdeslestirmiyorlar kendilerini. Diinyay1 kurtaracak-
larin1 sdyliiyorlar. Diinyanin kurtarilmasina hem de her seyin kotii
gittigi bir yerden baglamak makul goriilebilir. Kabe’ nin tepesindeki
hayalet i¢in “Bina diinyanin en yiliksek binalar1 arasinda yerini al-
mast bekleniyor”, diyorlar. Kabe’nin tam tepesinde yer alan bu tas,

Kabe’nin mezar tas: niyetiyle inga edilmis olabilir mi?

s,

——. TWgnasa= V
.

e

Fotograf 4, MA: Peygamber’in fethini miijdeledigi sehirden
bir goriintii.
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OZET

Aydinlanma diisiincesinin din, bilim, felsefe, ahlak ve edebiyat
paradigmalarinda meydana getirdigi koklii epistemolojik ve onto-
lojik doniigiimlerin yansimalari, Osmanli Tanzimat Dénemi diisiin-
ce diinyasinda agik bir sekilde goriilmektedir. Bu dénemde, Avrupa
merkezli entelektiiel hareketlerden ilham alan Osmanli aydinlarinin
felsefi perspektiflerinde belirgin bir paradigma degismesi yasan-
maktadir. Bu siirecte bir yanda geleneksel referanslara ve yontem-
lere dayanan teolojik ¢ozlim arayislari, diger yanda ise modern Bati
diisiincesini merkeze alan ontolojik ve politik tahayyiillerin sunul-
mas1 dikkate degerdir. Nitekim bu donemde Tanr1 tasavvurlari, ma-
teryalizm, pozitivizm, deizm, din-bilim dikotomisi, ahlak, insan ira-
desi, hiirriyet, adalet gibi din felsefesinin ontolojik ve epistemolojik
temelli aktiiel problemleri donemin aydinlarinin zihnini mesgul
etmektedir. Bu aydinlar, irdeledikleri problemleri, biri geleneksel
Islam felsefesi/kelami digeri modern Bati felsefesi olmak iizere iki
temel epistemik referans noktasi iizerinden kritik etmektedir.

Tanzimat Donemi’nin ufuk agici fikirleri ve sentezci yaklagimiyla
bilinen diisliniirlerinden Namik Kemal (1840-1888) siir, roman ve
mubhtelif mecralardaki yazilarinda geleneksel degerler ile moder-
nlesme olgusu arasinda kavramsal bir koprii kurarak sosyo-felsefi
¢Oziim Onerileri gelistirmektedir. Donemin teolojik ve felsefi kriz-
lerine kayitsiz kalmayan diisiiniiriimiiz, din felsefesinin ve kadim

gelenegin tartigma alanina giren problemleri, milli ve manevi hassa-
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siyetlerinin yonlendirmesiyle irdelemeyi entelektiiel bir sorumluluk
addeder. Her ne kadar bu problemleri sistematik bir din felsefesi me-
toduyla dogrudan ele almasa da s6z konusu meseleleri siir, roman,
tiyatro ve gazete/dergi yazilarinda farkli formlarda ortaya koymak-
tadir. Problemleri dogrudan veya kurgusal karakterler dolayimiyla
islerken, merkeze teistik dinlerin ulithiyet anlayisini yerlestirmekle
birlikte; donemin Tanri, dlem ve insan tasavvurlarina etki eden de-
izm, ateizm, natiiralizm ve pozitivizm gibi felsefi akimlarin yansi-
malarma dair ipuglar1 da sunmaktadir. ilgili kavram ve problemleri
diyalektik bir yaklasimla, zitlariyla birlikte ele alarak Tanri-adlem-in-
san baglaminda serimlemektedir. Elestirel ve epik nitelikli metinle-
rinde, vatanin bekasi adina yine vatani tenkit edebilen diisiiniiriimiiz,
bu elestirilerinde Bati’nin kurumsal ve yapisal unsurlariin nakledil-
mesini savunurken, bu unsurlarin yerel/6z ahlak sistemimizle enteg-

rasyonunun varolussal énemine dikkat cekmektedir.

Bu c¢alismada felsefi problemlere dair yaklasimlari tahlil edilen
Namik Kemal, donemin yazin diinyasina hdkim olan romantizm,
realizm ve natiiralizm gibi akimlarin da etkisi ile felsefi krizleri
giindeme tagimakta; ulthiyet algisi, ahlak, insanin iradesi, hiirriyet,
adalet gibi varolugsal krizlerde edebi metinlerini bir felsefe labo-
ratuvari olarak kullanarak ahlaki anomiyi ifsa etmektedir. Bizlere
akli diglamayan ancak adaleti ve ilahi iradeyi varolusun odagina
yerlestiren kapsayici bir medeniyet tasavvuru mirasi birakmaktadir.
Temel meseleleri, kanitsal (evidential) ve varolugsal (existential) bir
zeminde tahlil etme girisiminde bulunmaktadir. Materyalizm ve se-
kiilerizm gibi akimlara kars1 Islam paradigmasini rasyonel bir dille
savunmakta; din, ahlak ve hukuk sacayaginda kurguladig: sistemle,
Bati tandansli kavramlar1 kendi medeniyetinin ontolojik/epistemik

kodlariyla yeniden anlamlandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Din Felsefesi, Ahlak, Irade, Hiirriyet, Adalet.
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NAMIK KEMAL’S VISION OF RELIGION, ETHICS, FREE-
DOM, AND JUSTICE IN THE CONTEXT OF TANZIMAT ERA
PHILOSOPHY OF RELIGION!'

Zafer CAYLI?
ABSTRACT

The reflections of the profound epistemological and ontological
transformations brought about by Enlightenment thought in the para-
digms of religion, science, philosophy, ethics, and literature are clearly
visible in the intellectual sphere of the Ottoman Tanzimat Period. Du-
ring this era, a distinct paradigm shift occurred in the philosophical
perspectives of Ottoman intellectuals inspired by Eurocentric intellec-
tual movements. In this process, the simultaneous pursuit of theologi-
cal solutions based on traditional references and methods, alongside the
presentation of ontological and political visions centered on modern
Western thought, is particularly noteworthy. Indeed, during this period,
the ontologically and epistemologically grounded contemporary prob-
lems of the philosophy of religion—such as conceptions of divinity
(God), materialism, positivism, deism, the religion-science dichotomy,
ethics, human will, freedom, and justice—preoccupied the minds of
the intellectuals. These intellectuals critically examined the problems
they addressed through two fundamental epistemic reference points:
traditional Islamic philosophy/theology (Kalam) on the one hand, and
modern Western philosophy on the other.

Namik Kemal (1840-1888), one of the prominent thinkers of the
Tanzimat Period known for his horizon-expanding ideas and synthe-
sizing approach, developed socio-philosophical solutions by building
a conceptual bridge between traditional values and the phenomenon
of modernization in his poetry, novels, and writings across various

platforms. Not remaining indifferent to the theological and philo-

1 *'This study is derived from our symposium paper titled “Changing
Conception Of God And The Problem Of Evil In The Tanzimat Period; The
Example Of Namik Kemal's “Intibah” Novel”, which was presented at the 4th
International Selguk Scientific Research Congress held in Konya, Tiirkiye,
on August 24-25, 2024.

2 * Hatay Mustafa Kemal University, Faculty of Theology, Department of
Philosophy of Religion, Hatay, TURKEY ORCID ID: 0000-0002-6137-4626
zafer.cayli@mku.edu.tr
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sophical crises of his time, the thinker considered it an intellectual
responsibility to scrutinize the problems falling within the domain
of the philosophy of religion and ancient tradition, guided by his
national and spiritual sensitivities. Although he did not address these
problems directly through a systematic method of the philosophy
of religion, he presented these issues in various forms in his po-
ems, novels, plays, and newspaper/journal articles. While dealing
with these problems either directly or through fictional characters,
he placed the theistic religions’ understanding of divinity at the cen-
ter; simultaneously, he provided clues regarding the reflections of
philosophical currents such as deism, atheism, naturalism, and posi-
tivism, which influenced the era’s conceptions of God, the universe,
and the human being. He expounded upon the relevant concepts and
problems with a dialectical approach, handling them alongside their
opposites within the context of God-universe-human. In his critical
and epic texts, the thinker—who could criticize the homeland for
the sake of its very survival—advocated for the transfer of the insti-
tutional and structural elements of the West in these critiques, while
drawing attention to the existential importance of integrating these

elements with our local/intrinsic moral system.

In this study, Namik Kemal, whose approaches to philosophical
problems are analyzed, brings philosophical crises to the agenda un-
der the influence of literary movements dominating the era, such as
romanticism, realism, and naturalism. He exposes moral anomie by
utilizing his literary texts as a philosophical laboratory in the face of
existential crises concerning the perception of divinity, ethics, hu-
man will, freedom, and justice. He leaves us the legacy of a compre-
hensive civilizational vision that does not exclude reason but places
justice and divine will at the focal point of existence. He attempts to
analyze fundamental issues on both an evidential and an existential
ground. He defends the Islamic paradigm with a rational discour-
se against currents such as materialism and secularism; through the
system he constructs upon the triad of religion, ethics, and law, he
re-contextualizes Western-oriented concepts with the ontological

and epistemic codes of his own civilization.

Keywords: Philosophy of Religion, Ethics, Will, Freedom, Jus-
tice.
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1-GIRIS

Aydinlanma felsefesiyle birlikte Avrupa’da ortaya ¢ikan epistemo-
lojik ve ontolojik doniisiim, mevcut teolojik inan¢ ve doktrinlerin
derin bir felsefi sorgulamaya veya inkara tabi tutulmasina zemin
hazirlamistir. Kilisenin dogmatik otoritesinin sarsilmasiyla “iman”
yerine “siipheyi” (septisizm), “Tanr1” yerine “akli” (rasyonaliteyi)
merkeze alan sekiiler bir diislince yapisi inga edilmistir. Bu diisiin-
sel degisim ortaminda alemi salt rasyonel metotlarla anlamlandir-
ma egilimi; din, ahlak, irade, hukuk ve hiirriyet mefthumlarina dair
kadim tecriibe, itikat ve felsefi argiimanlar da radikal bir degisim
yasamistir. Hiimanizm, pozitivizm ve rasyonalizmin etkisiyle bir-
likte aklin biricik epistemolojik 6l¢iit konumuna yiikseltilmesiyle,
ilgili kavramlara atfedilen anlamlarda paradigmatik kirilmalar ya-
sanmustir. Bu anlamda teistik geleneklerin, 6zellikle Islam dininin
bu methumlara teorik ve pratik zeminde yiikledigi ontolojik anlama
ve klasik teolojik savunulara karsin; pozitivist, liberal, sekiiler, de-
terminist hatta ateistik sdylemlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun XVII. yiizyildan itibaren siyasi, as-
keri ve ekonomik alanlarda yasadigi maglubiyetler ve yapisal kriz-
ler, islam toplumunun itikadi ve entelektiiel diinyasinda derin sor-
gulamalara zemin hazirlamistir. Savaglarin yol agtig1 biiyiikk can
kayiplari, kitliklar ve salgin hastaliklar gibi beseri ve tabii felaket-
lerle yiizlesen Miisliimanlar, diger yanda bilim ve teknoloji alaninda
bliyiik bir ivme kazanarak kiiresel bir hegemonya kurmaya calisan
Avrupa karsisinda din, siyaset ve ahlak gibi toplumsal biitiinlestiri-
ci unsurlara dair varolugsal kaygilar yasamaya baglamistir. Bu ¢ok
boyutlu krizlere ¢6ziim arayisiyla Avrupa’ya gonderilen kimi aydin-
larin pozitivizm, materyalizm, deizm ve ateizm gibi felsefi akimlari
benimseyerek donmesi, toplumdaki diislinsel buhran1 daha da de-
rinlestirmistir. Bu donemde kadim gelenege siki sikiya bagl kalan
muhafazakar kesim ile Batililagsma ve modernlesme paradigmasini
savunanlar arasinda hararetli fikri tartismalar meydana gelmistir.
Ancak genis halk kitleleri, hakim olan fideist (imanc1) inang ve fa-
talist (kaderci) telakki sebebiyle, teorik ve pratik zeminde yiiriitiilen
bu tartigmalardan baslangigta etkilenmemis; zamanla basin-yayin ve
iletisim teknolojisinin gelismesiyle bu durumdan etkilenmeye bas-

lamislardr.

Tanzimat Donemi Din Felsefesi Ekseninde Namik Kemal'in Din, Ahlak,
Hiirriyet ve Adalet Tasavvuru
Zafer CAYLI




G2%iin Kesfi ANADOLU
Z un ResTl NAZARIYATI

Bu ¢aligmanin amaci, Aydinlanma felsefesinin Osmanli entelektii-
elleri iizerinde yarattig1 epistemolojik ve ontolojik kirilmalar karsi-
sinda, Tanzimat donemi miitefekkirlerinden Namik Kemal’in Islam
akidesi ile modern diisiinceyi sentezleyerek insa ettigi felsefi, ahlaki
ve politik sistemi din felsefesi disiplini baglaminda tahlil etmektir.
Aragtirmada nitel arastirma ydntemlerinden felsefi hermeneutik,
metin analizi ve kavramsal ¢oziimleme stratejileri temel yontem
olarak benimsenmistir. Bu dogrultuda diistiniiriin uluhiyet, adalet,
cliz’i irade, adalet ve hiirriyet methumlarina dair teorik argiimanlart;
klasik Islam kelam ile cagdas din ve siyaset felsefesi literatiirii ek-
seninde diyalektik bir okumaya tabi tutulmustur. incelemenin temel
kaynaklarini, yazarin koétiiliik problemini, ruh-beden diializmini ve
Tanzimat insaninin varolugsal ahlak buhranini kurgusal bir zeminde
tartismaya actig1 Intibah romani ile onun Bat1 karsisindaki apolojik
ve rasyonel politik teolojisini somutlastiran Renan Miidafaandmesi
adl1 eseri ve Ibret ile Hiirriyet gazetelerinde nesrettigi makaleleri
olusturmaktadir. Aragtirmanin bulgularina gére Namik Kemal, Bati
kokenli pozitivist ve sekiiler rasyonalite ile kadim Islam gelenegi
arasinda eklektik bir mesruiyet zemini insa ederek “reformist muha-

99

fazakar” bir entelektiiel durus sergilemistir. Diigiiniir, modern siyaset
felsefesine ait tabii hukuk, insan haklari, mesrutiyet ve hiirriyet gibi
kurucu mefhumlar salt sekiiler baglamlarindan kopararak, Islami/
ser’i ogretilerle (sira, biat, fitrat) 6zdeslestirmis ve hukukun nihai

mesruiyetini “Agkin Varlik’a dayandirmistir.
2- TANZIMAT DONEMIi’NDE DUSUNSEL DEGiSiM

Batidaki bilimsel, felsefi ve teknolojik gelismelerin bir sonucu
olarak Aydinlanma rasyonalitesinin epistemolojik etkisine giren
bazi Osmanli miitefekkirleri, cografyamizda goriilen varolussal
krizlere ¢6ziim iiretme baglaminda, bir yanda aydinlanmaci akla,
diger yanda ise kadim Islam diisiince gelenegine basvurarak eklek-
tik bir metodoloji inga etme ¢abasina girmislerdir. Avrupa merkezli
bu epistemik ve ontolojik kirilma, Tanzimat aydinlarinin degerler
hiyerarsisini ve kozmos (alem) tasavvurunu derinden sarsmistir. Bu
yeni degerler anlayisinda, geleneksel Islam estetiginden ve ontolo-
jisinden uzaklagilmasi, ulihiyet, ahlak, ciizi irade ve hiirriyet gibi
temel kelami/felsefi mefhumlarin, Batililasma ve modernlesme pa-
radigmasi ekseninde sekiiler bir okumaya tabi tutulmasina neden ol-
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mustur. Ornegin gelenekteki “hiisn” (giizellik), “hayir” ve “hikmet”
eksenli alem anlayigi/savunusu, yerini ontolojik kusurluluga isaret
eden “kubh” (¢irkinlik), “ser” ve “ceza” merkezli bir algiya birak-
mistir. Diger taraftan donemin romanlarinda diinyanin salt bir 1sti-
rap yurdu olarak tasvir edilmesi ve insanin ontolojik acziyetine ya-
pilan vurgu oldukea belirgindir.> Alem tasavvurundaki ser (kotiiliik)
merkezli bu teolojik kirilma, makrokozmik bir mekén diizleminde
aciga cikmaktadir.

Namik Kemal, Bati medeniyetinin her alanda ontolojik ve epis-
temolojik tahakkiim kurmaya calistigi, bilimin dogmatik bir din
(scientism/bilimcilik) olarak telakki edildigi, materyalizm, poziti-
vizm ve evrimci paradigmalarin diisiince diinyasini istila ettigi bir
cagda yasamustir. Yasadigi donemdeki kimi aydinlarin bilim ve
teknolojiye duyduklar1 hayranlik ve taklit¢iligin sonucu olarak ma-
teryalizmi benimsedikleri goriilmektedir. Bu pozitivist kitleye gore
fen, buhar, makine ve elektrik gibi teknolojik sigramalara bagl ola-
rak olusan yeni medeniyet algisinda, Anadolu ruhunun/mayasinin
temelini olusturan dini inanglar ve kadim gelenekler, geri kalmis-
ligin temel nedenidir. Iste bu materyalist ve pozitivist tahakkiim
karsisinda kimi diisiiniirler ise Islam akidesini ve Anadolu irfanini

savunmaktadir.*

Bati’da Hristiyan teolojisi kaynakli din-bilim ¢atismasi epistemo-
lojik bir buhran olarak Islam cografyasina da sirayet etmis; bu man-
zara karsisinda Namik Kemal, Islam akidesi ve milli aidiyet lehine
rasyonel ve teolojik arglimanlar ortaya koymustur. O, bu sekiiler
akimlar ve indirgemeci anlayislar karsisinda dini ve milli hasletlerin
varolugsal bir zorunluluk olarak muhafaza edilmesini salik vermis;
metinlerinde milli ve manevi degerleri merkeze alan ontolojik bir
felsefe insa etmeye gayret etmistir. Onun yazinsal faaliyetleri ve
mektuplar biitiinciil ve objektif bir metodoloji ile tahlil edildiginde,
vatan, millet ve Islam iilkiisiiniin ontolojik 6ziine sadik kalarak Ba-
ticilik, Tiirkgiiliik, Osmanlicilik ve Islameilik gibi dénemin hakim

3 Namuk Kemal. /ntibah. haz. Arife Can. (istanbul: Armoni Yaynlari, 2004), 23.

4 Mehmet Kaplan, Namik Kemal: Hayati ve Eserleri (Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari, 1948), 22.
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akimlarina kurucu argiimanlar sunmustur.’ Islami ve milli bir suurla
hareket eden diislinlirlimiiz, bu degerlerin yeni nesillere aktarilma-
sinda biiyiik bir entelektiiel ¢aba gdstermistir.

Osmanli modernlesme seriiveninde Tanzimat; ontolojik ve episte-
molojik paradigmalarin sarsildig1, sosyo-politik ve entelektiiel sahada
koklii epistemik kopuslarin ve diyalektik tartigmalarin tecriibe edildigi
dinamik bir dénemdir. Bu donemin aydinlari, devletin i¢ine diistiigii
varolussal krizden kurtulusuna dair arayislarinda; bir yanda teolojik
ve kadim geleneksel degerlere bagvurma, diger yanda ise modern Bati
paradigmasini i¢sellestirme dikotomisi arasinda kalmislardir. Bati’da
Aydinlanma felsefesiyle birlikte giic kazanan natiiralizm, pozitivizm,
rasyonalizm, deizm ve ateizm gibi ontolojik ve epistemolojik doktrin-
ler, egitim amaciyla Avrupa’ya giden Tiirk aydmlarinin diisiince yapi-
sin1 sekillendirmis; bu aydinlarmn bir kismi1 s6z konusu sekiiler-rasyo-
nalist akimlarin etkisi ile Istanbul’a donmiislerdir. Ne var ki dénemin
entelektiiel ortami incelendiginde, aydnlarm statik ve dogmatik bir
diisiinsel ¢evre ile sinirlanmasindan ziyade, konjonktiire gore eklektik
diistince sistemleri ve degisken felsefi arglimanlar gelistirebildikleri
goriilebilmektedir. Ornegin, entelektiiel diisiince sisteminin ilk satha-
larinda Bat1 rasyonalizmine derin ilgi duyan, hatta ateizm ve deizm
temelli felsefi akimlarin etkisinde kalan Ahmet Mithat Efendi’nin,
zamanla klasik Islam 6gretilerine ve kadim kaynaklara dénerek ge-
leneksel epistemoloji zemininde ¢6ziim iiretme cabasi goriilmekte-
dir. Dolayisiyla bu aydinlar, karsi kargiya kaldiklari felsefi, teolojik
ve sosyolojik krizleri konjonktiirel sartlarin etkisiyle farkli analitik
diizlemlerde ele almiglardir. Bu krizlerin ¢dzliimiinde mutlak, evrensel
ve apriori bir tezden ziyade; pragmatik, yoruma agik ve kendi i¢inde
paradokslar barindirabilen dinamik ¢6ziim Onerileriyle karsilasiimak-
tadr. Iste bdylesi bir entelektiiel ortamda Namik Kemal, tipk1 Ahmet
Mithat Efendi gibi aktiiel, tarihsel ve sosyo-felsefi alanlarda ¢ok bo-
yutlu metinler kaleme alarak Osmanli aydinlar arasinda saygmn bir

yer edinmistir.

5 Kiigiik, Abdurrahman. Renan Miidafaanamesi - Namik Kemal. (Istanbul:
Kiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1988), 50-51; Fevziye Abdullah
Tansel, Namik Kemal’in Mektuplar: (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi,
1967), 2: 29-30.

6 Onder Goggiin, Namik Kemal (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, 1987), 15-16.
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Tanzimat Doneminde tecriibe edilen varolussal ve toplumsal kriz-
ler karsisinda mutlak iyi, kadir ve rahim bir Tanr tasavvurunu koru-
maya ¢aligan teistik yaklagimlar bulundugu gibi bu uluhiyet telakki-
sini reddeder yapida edebi ve felsefi kurgular da mevcuttur. Ornegin
Namik Kemal, /ntibah romaninda miiteal ve miikkemmel bir Tanr1
tasavvuru ile inayet deliline dayali kusursuz bir evren anlayisi inga
etmek yerine; kotiiliik kargisinda kayitsiz kalan bir uluhiyet ve on-
tolojik acidan kusurlu bir kozmos algist kurgulamaktadir. Nitekim
eserindeki “bela diinyas1” metaforu, evreni tekinsiz ve menfi bir alan
olarak konumlandirirken; insan1 da bu determinist ve fatalist (kader-

ci) garkin i¢inde savrulan nesneye indirgemektedir.’

Tanzimat donemi romanlari Osmanlinin Batililasmasindaki kiil-
tirel ve ahlaki alanda meydana gelen koklii degisimleri ortaya
koymakta, ahlaki meseleleri “mutlak ethos” anlayisindan hareketle
epistemolojik referanslhi ortak zevk, sanat, adab-1 muaseret ve ah-
lak paradigmalariyla ele alarak Kinalizdde Ali Efendi’nin “Ahlék-1
Alati ile iligkileri kurulabilmektedir. Ancak Tanzimatla birlikte Bati
tandansli Miinif Pasa’nin Voltaire’den Fransizca Muhaverat-1 Hi-
kemiyye adli tercimesi, Yusuf Kémil Pasa’inin Fenelon’un Tele-
maque’dan Terciime-i Telemak’1 ve Ceride-i Havadis gazetesinde
Hikaye-i Magdiirin adiyla terciime edilen Victor Hugo’ nun Sefiller’i
Osmanl diislincesinin bu doneme kadar ahlaki bilgi sistematigini
Kutadgu Bilig, Mesnevi-i Manevi veya Garibname gibi eserler mer-
kezinde olusturdugu gelenek ve donemin gergekligi dikkate alindi-
ginda ciddi bir anakronik yanilgi olusturup olusturmadigi mesele-
sini giindeme getirmektedir. Bu terclimeler ile birlikte kamusal ve
sosyal hayatta goriilen modernlesmenin Kog¢i Bey ve Yirmi Sekiz
Mehmed Celebi’deki siyasi hatirlatma/uyarilardan kiiltiir formasyo-
nuna taginmasinin bir modernlesme problemi olarak giindeme getir-
mektedir. Tanzimat ahlak¢iliginin bu yeni boyutu, Ahlak-1 Alai’ye
yonelik ¢agin problemlerine karsi bir ¢6ziim iiretemeyen pratikler
veya Hilmi Ziya Ulken’in ifadesiyle, seci zevkine fikrin kurban edi-
lisi,® diistinceyi donduran tarafiyla elestiri odagina almasidir.

7 Namik Kemal, /ntibah, 14.

8 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye de Cagdas Diisiince Tarihi, 19. bs. (Istanbul: Ulken
Yayinlari, 2010), 46.
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3-NAMIK KEMAL’iN DUSUNCE DUNYASI

Namik Kemal, milli ve manevi degerlere sadakatli oldugu kadar
Bati diistincesinden esinlenen bir diisiiniirdiir. Onun vatan sevgisi ile
Islamciligy, Tiirkliik ile Islam1 mezcederek biitiinleyici bir perspektif
sunmasi dikkate degerdir.” O, Islami bir din, bir sosyal diizen, bir
hukuk sistemi, bir ahlaki diizen, vatanin ve birligin kaynagi, devle-
tin bekasinin teminati, sosyal diizenin i¢ ve dig giivencesi seklinde
kabul etmektedir.!” Dolayisiyla ona goére din ile vatan kavramlari i¢
icedir.

Namik Kemal, metinlerinde Islam akidesine atiflarda bulunmakta;
Allah’a olan sarsilmaz bagliligini, dua ve niyazlariyla siklikla ortaya
koymaktadir. Onun kozmolojik tasavvuruna gore diinya ve ahiret,
Allah’m vahdaniyet nuruyla donatilmis ontolojik bir biitiinliik arz
etmektedir.!" Allah’in varlig1 (isbat-1 vacib) ve birligi (tevhid) me-
selesinde, salt rasyonel deliller ve zan {izerinden ytiriitiilen teolojik
tartigmalardan ziyade; ulhiyete duyulan deruni bir agk ve irfani bir
“kesif” (sezgi) yoluyla hakikate erismeyi daha dogru bulmaktadir.'?
Kainati, Allah’1n sonsuz ilim, irade ve kudret sifatlarinin bir eseri
olarak telakki etmekte; muazzam bir inayet ve gaye delili barindi-
ran bu sanath ve bedii nizamin insanin istifadesine sunulmasinin,
akil sahiplerini bir Yaratici’ya ulagtiracagi fikrini savunmaktadir."
Bu ontolojik zemin tizerinden Allah’in kullarinin dua ve gayretleri-
ne sonsuz bir inayetle icabet ettigini ve O’nun mutlak kerem sahi-
bi oldugunu ortaya koymaya calismaktadir. Allah’in yeryiiziindeki
tiim mevcudat1 &zellikle Islam nizammi ve Miisliimanlar1 mutlak
kudretiyle muhafaza ettigine ve edecegine dair sarsilmaz bir inanca

sahiptir.'

9  Kiiciik, Abdurrahman. Renan Miidafaanamesi - Namik Kemal (Istanbul: Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1988), 51.

10 Siileyman Hayri Bolay, Namik Kemal’in Islam’a Bakigi (DIB Yay., Ankara
1992), s. 33.

11 Saadettin Niizhet Ergun, Namik Kemal - Hayati ve Siirleri (Istanbul: Yeni Sark
Kitabevi, 1933), 113.

12 Ergun, Namik Kemal - Hayati ve Siirleri, 173.
13 Namik Kemal, “Niifus”, Ibret, sy. 9 (25 Haziran 1872).

14 Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah (Istanbul: Ibrahim Horoz Basimevi,
1315), 68.
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Diisiiniiriimiiz, Ernest Renan’in 29 Mart 1883’te Sorbonne’daki
“L’Islamisme et la Science” baslikli konferansina siddetli bir reaksi-
yon gostermis; meshur Renan Miidafaandmesi’ni kaleme alarak Is-
lam’1n rasyonel vizyonunu savunmaktadir. Renan’in, Islam dininin
terakkiye (ilerlemeye) engel oldugu, bilimsel ve medeni tekamiile
hicbir katk: saglamadig1 yoniindeki oryantalist ve tahripkar iddiala-
rina kargin, Namik Kemal milli, dini ve ilmi hassasiyetlerinin yani
stra akli, nakli, tarihsel ve sosyolojik deliller ortaya koyarak Islami-
yet’i entelektiiel bir durusla savunmaktadir.'> Renan’in bu antago-
nist ve oryantalist soylemlerine karsi dini nasslar1 epistemik birer re-
ferans gostererek, dinin akli ilimleri tesvik ettigini apolojik bir dille
ortaya koymaktadir.'s Ancak o, Islamiyet’in ilim tahsiline ve tefek-
kiire yonelik acik tesviklerine ragmen Miisliimanlarin epistemolojik
bir atalete diiserek ilim ve irfandan mahrum bir hayat stirmelerini
elestirmektedir.'” Ayrica Islam medeniyetinin ve kadim ilim gele-
neginin yeni nesillere aktarilmasi hususunda, Avrupali ebeveynlerin
kendi dini ve kiiltiirel kodlarin1 aktarirken bagvurduklari modern
pedagojik metotlarin 6rnek alinmasi gerektigini salik vermektedir.'®

Yasadig1 donemin sosyo-politik krizlerine kayitsiz kalmayan Na-
mik Kemal’in siyaset felsefesinde iki kurucu unsurun derin izlerini
gormek miimkiindiir: Birincisi, Batt mengeli politik kavramlar ile
Islami siyaset tasavvuru arasinda amag, kaynak ve i¢ tutarlilik bag-
laminda kurdugu epistemolojik iliski; ikincisi ise kendinden sonraki
nesilleri derinden etkileyecek olan yeni bir politik teoloji terminolo-
jisini literatiire kazandirmasidir. Onun felsefi diisiinceleri, Osmanl
modernlesme siirecinin ve bu siirecin entelektiicl vechesinin Tanzi-
mat sonrasinda ulastig1 eklektik form itibariyla 6nem arz etmektedir.
Bat1 tecriibesinde ortaya ¢ikan siyasi kavram ve kurumlari, Islam/

15 Bekir Sitki Baykal, “Namik Kemal’e Gore Avrupa ve Biz”, Namik Kemal
Hakkinda, 100. Dogum Yili Miinasebetiyle i¢inde (Istanbul: Vakit Matbaasi, 1942),
198-201; Gogglin, Namik Kemal, 70.

16 Kiiglik, Renan Miidafaanamesi - Namik Kemal, 105.

17 Namik Kemal, “Biz Hi¢ Mi Okumayacagiz”, Osmanli Modernlesmesinin
Meseleleri: Biitiin Makaleleri 1 iginde, der. Nergiz Y1lmaz Aydogdu ve Ismail Kara
(istanbul: Dergah Yayinlari, 2005, 560.

18 Namik Kemal, “Maarif”’, Osmanli Modernlesmesinin Meseleleri: Biitiin
Matkaleleri 1 iginde, der. Nergiz Y1lmaz Aydogdu ve Ismail Kara (Istanbul:
Dergah Yaynlari, 2005), 111.
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Dogu paradigmasi perspektifiyle yeniden tahlil etmekte; kendi fitri
deger yargilar slizgecinden gecirerek sentezci bir tutumla kamuo-
yuna sunmaktadir. Bu metodoloji, kendisinden sonraki kusaklardan
itibaren giiniimiize kadar etkisini siirdiiren gii¢lii bir gelenek ol-
maktadir. Ancak bu sentezci yaklasimin sonucu olarak Batililagsma
egilimi, her ne kadar Dogu-islam geleneklerinin yeni politik form-
lara biirinmesi seklinde yansimakta ise de bu yapisal doniisiim es-
nasinda “6ze” sadik kalma ideali korunmaktadir. Diisiiniiriimiiz ve
Yeni Osmanlilar, Batililagmay1 Bati’nin sekiiler yagam tarzinin veya
giindelik hayat pratiklerinin taklit edilmesi seklinde algilamamakta;
aksine bu stlireci Osmanli’nin yapisal yonetim krizlerine ¢6ziim ola-
bilecek Batili siyasal mekanizmalar1 pragmatik bir bigimde ortaya

koymaya ¢alismaktadir."”

Namik Kemal, modern Tiirk diisiince atlasinda hak, adalet ve hiir-
riyet gibi temel politik-etik mefthumlarin basat kurucusu olarak bi-
linmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in tespitiyle, ¢cagdas diisiince
diinyamizdaki sik¢a kullanilan bu kavramlarin biiytik bir kismi onun
entelektiiel mirasidir.® Etik anlayisi itibariyla sosyal diizeni insa et-
mek icin sundugu ¢oziimler ile dikkatimiz ¢ekmekte; Cezmi ve In-
tibah gibi romanlarini “toplum igin sanat” prensibi uyarinca, halkin
idrak seviyesine uygun ve kolektif hafizada karsilik bulacak bir sa-
delikle kaleme almaktadir. Yazinsal faaliyetlerini vatan, millet, din
ve gelenek gibi temel toplumsal yap1 taslarini zihinlerde diri tutma
ve topluma yeni bir mefkire agilama gayesiyle gergeklestirmistir.

19. asirda Tanr1 ve evren tasavvurlarinda yasanan epistemolojik
degisim, insan telakkisinin de koklii bir degisim gegirmesine neden
olmustur. Insan fiillerindeki ahlaki kotiiliigiin gerekgelendirilme-
sinde, geleneksel Islam kelamindaki ciiz’1 irade vurgusunun yerini
-inancin genel karakterine aykir1 bir bi¢cimde- fitrat, aile ve genetik
gibi determinist etkilere biraktig1 goriilmektedir. /ntibah romaninda
kotii bir karakter olarak kurgulanan Mahpeyker’in ahlaki yozlas-
mast, hiir iradi bir tercihten ziyade bizzat “yaratilisindaki demonik

19 Serif Mardin, Yeni Osmanli Diisiincesinin Dogusu, 2. bs. (Istanbul: Iletisim
Yaynlari, 1998), 319-20.

20 Ahmet Hamdi Tanpnar, Edebiyat Uzerine Makaleler (Istanbul: MEB Yayinevi,
1969), 226.
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(seytansi) doga” iizerinden temellendirilmektedir.?! Bu yaklagim,
yazarin Tanr1 perspektifinin insasinda Islam, Hristiyanlik, Antik Yu-
nan ve modern felsefi ekollerin sentezleyici etkisini agikc¢a ortaya
koymaktadir.

Namik Kemal, bilim, ilerleme, cehalet ve hurafe gibi meselelerde
doéneminin epistemolojik ve sosyolojik kaygilarimi derinden hisset-
mektedir. Yazinsal faaliyeti yiizeysel okumaya tabi tutuldugunda ilk
etapta paradoksal sdylem ve tutumlar barindirdig1 izlenimi verse
de, degerler felsefesi baglaminda 6z itibariyla radikal ve yikic1 bir
devrimden ziyade, i¢ tutarliliga sahip ve ayaklar1 yere basan gele-
neksel bir durus sergiledigi goriilmektedir. Ancak sorgulanmaksi-
zin benimsenen yerel deger ve orfleri dogmatik bir biitiinliik i¢inde
mutlaklastirmak yerine, bu unsurlar1 ¢agin rasyonel ihtiyaglarina
entegre edilmesi gereken dinamik yapilar olarak kabul etmektedir.
Nitekim [bret gazetesinde nesredilen “Gorenek” baslikli makalesin-
de, taassup derecesinde savunulan ve taklit edilen birtakim yerlesik
norm ve dogmalari elestirmektedir.”> Dolayisiyla onun metinleri do-
nemin sosyo-politik konjonktiirii g6z 6niinde bulundurularak tahlil
edilmeli ve onun “muhafazakarlik” mefthumuyla kurdugu irtibat bu
baglamda degerlendirilmelidir. Dahasi, onun yazilarinin biitiin yer-
lesik geleneklere ve kiiltiirel kodlara biitiiniiyle muhalif/reddiyeci
bir yapi arz ettigi savi temelsizdir. Karsisinda konumlandig: yerlesik
deger ve gorenekler, ontolojik kaynagini ilahl vahiyden almayan,
biitiiniiyle beseri tahayyiiliin iiriinii olan bozulmus anlayis ve pra-
tiklerdir. Nihayetinde onun bu itirazi, s6z konusu goreneklerin ras-
yonaliteye aykir1 olmasi veya aklin islevini pasifiestiren gercegiyle
iliskilendirilmelidir.?* Boylece kadim gelenek ile yenilik arasinda
epistemolojik ve sosyolojik gelgitler yasayan bir toplumda o, rasyo-
nel ve Islami bir perspektifle kitlelere rehberlik etmektedir.

Diisiliniliriimiiz, immetin hakimiyeti, kuvvetler ayriligi, bireysel

hiirriyet, esitlik, temsili hiikiimet ve anayasal nizam gibi modern
siyasal mefhumlarin islam tarihindeki ontolojik ve pratik karsilik-

21 Namik Kemal, /ntibah, 26, 51.
22 Namik Kemal, “Gorenek”, Ibret, sy. 119 (7 Mart 1289/1290), 1-2.

23 Mustafa Kemal San ve Ayhan Kogkaya, “Namik Kemal Diisiincesinde flerleme
ve Gelenek”, Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 4, sy. 8 (2018): 12-13.
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larin1 bulmaya ¢aba gdstermektedir. Bu minvalde o, modern “millet
egemenligi” mefhumu ile Islami “biat” akdi arasinda, “parlamenter
idare” sistemi ile “sira/mesveret” miiessesesi arasinda ontolojik ve
islevsel paralellikler kurgular. Béylece Bati menseli modern siyasal
kavramlar ile Islam siyaset felsefesinin kadim normatif pratikleri
arasinda rasyonel bir iliski kurarak eklektik ve sentezci bir politik
teoloji benimsemektedir.?*

Intibah romaninda Batililasmis bir tipoloji olarak éne ¢ikan Ali
Bey karakteri, donemin reel siyasi ve sosyolojik krizlerini yansitma-
nin yan sira, klasik sanat ve gelenek tasavvuruna yonelik itirazlar
ve alternatif ahlak arayislarini somutlastiran edebi bir figiir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni bir ontolojik varolus kaygisi i¢inde ah-
laki muhasebeye dalis ve merkezilestirilmis bir Batililagsma paradig-
mast, metnin temel felsefi sunumudur. Baskarakter ekseninde kurgu-
lanan olay Orgiisii, iyi-kotii dikotomisinin ahlaki boyutunu dogrudan
Ali Bey’in zihin diinyasindan tahlil etme imkén1 sunmaktadir. Zira
Ali Bey, Tanzimat romaninda aktiiel bir sosyolojik fenomen olarak
beliren “Redingot” ve “Istanbulin” tipleriyle ayni niteliksel zeminde
bulusmakta; bu kimligiyle, Tiirk-Islam tefekkiiriiniin merkezi soyle-
minden ve Anadolu insaninin irfani yapisindan belirgin bir kopusu

(yabancilasmayi) temsil etmektedir.?

Avrupa goérmiis olan diisiiniiriimiiz Bacon (6. 1626), Hobbes (6.
1679), Locke (6. 1704), Montesquieu (6. 1755), Voltaire (6. 1778),
Hugo (6. 1885) gibi Batili diisiiniirleri bilmekte ve onlardan fikir-
sel anlamda esinlenmektedir. Ayn1 zamanda Dogu/Islam diinyasinin
onemli felsefi eserlerinden “Serhu’l-Mevakif” iizerine calistig1 gibi
yukarda da belirttigimiz iizere Ernest Renan (6. 1892)’1n Islam aley-
hine ortay koydugu tezlerine kars1 “Renan Miidafaanamesi”‘ni yaz-
mistir. Cok yonlii bir disiiniir olarak Namik Kemal’in yazilarinda
Tanr1, insan, hiirriyet, irade, siyaset, ahlak, bilim gibi bir¢ok felsefi
mevzu ile de karsilasabilmekteyiz.

24 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye'nin Dogusu (istanbul: Iletisim Yaymlari,
1997), 143-44.

25 Namuk Kemal, /ntibah, 11.
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a) Din ve Ahlak Anlayis1

Tanzimat donemi miitefekkirleri, ortaya koyduklar1 arglimanlar-
la topluma rehberlik ederek Imparatorlugun Bat1 karsisindaki geri
kalmighgini telafi etme gayreti igerisinde olmuslardir. Fikir yapisi,
sahsiyeti ve kaleme aldigi metinlerle Tanzimat’tan giiniimiize dek
entelektiiel etkisini koruyan Namik Kemal, yasadigi ¢agin ¢ok bo-
yutlu krizlerine kapsamli ve rasyonel ¢oziim paradigmalari getirme
cabasidadir.

Namik Kemal, /ntibah romanm salt edebi bir kurgu olmanimn
Otesinde, ontolojik ve etik kaygilarla insa etme gayreti icerisinde
olup; bu c¢abastyla modernlesme siirecinde medeniyet tasavvuruna
yon veren epistemolojik kaynaklar1 ve ahlaki metotlar1 yansitmaya
caligmaktadir. Romandaki Ali Bey karakteri iizerinden ahlaki de-
gerlere ve normatif yargilamalara odaklanilmakta; yeni bir ahlaki
degerler manzumesinin olusturulmasi adina sosyo-felsefi analizler
yapilmaktadir. Her ne kadar bu kurgu dar bir toplumsal yap1 tizerin-
den sekillense de Tiirk toplumunun edep ve ahlak sisteminin, Batili
bir perspektifle ihmal edilen kendi fitri ve 6zsel degerlerine doniile-
rek yeniden temellendirilmeye g¢aligilmasi felsefi agidan 6nem arz
etmektedir. Diisiiniiriin bu romaniyla birlikte, [bret gazetesindeki
hiirriyet, hukuk, adalet gibi sosyo-politik methumlara ek olarak etik
problemleri de ontolojik bir mesele olarak isledigi goriilmektedir.?®

Namik Kemal, ahlakin mesruiyet zeminini dogrudan din ile re-
feranslandirmakta; Islamiyet’i kardesligin ve adaletin yegane onto-
lojik teminati olarak sunmaktadir. Batili oryantalistlerin ve sekiiler
aydinlarin, Islam’in toplumsal ahlaki 1slah etmede yetersiz kalacagi-
na dair yonelttikleri elestiriler karsisinda, islamiyet’in ahlaki yozlas-
may1 ortadan kaldiracak yegane agkin giic oldugunu savunmakta ve
giizel ahlakin biricik kaynagina Islam’1 isaret etmektedir.?’” Ahlaki
1slahat siirecinde Islam’in referans alinmasiin yani sira, Bat1 hukuk
normlarina karsilik, Islam ilim geleneginde 6nemli bir yere sahip

olan “fikih” miiktesebatindan maksimum derecede faydalanilmasini

26 Ulken, Tiirkiye 'de Cagdas Diisiince Tarihi, 42.

27 Namik Kemal, “Bizde Ahlakin Hali”, Osmanli Modernlesmesinin Meseleleri:
Biitiin Makaleleri 1 iginde, der. Nergiz Y1lmaz Aydogdu ve Ismail Kara (Istanbul:
Dergah Yaynlari, 2005), 309.
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salik vermektedir.®® Dahasi, Batili ve Batic1 ¢evrelerin Islam’m miras
hukuku ve mahremiyet 6gretilerine dair yonelttikleri sekiiler tenkitle-
re kars1, Islam’m miras hukukunu ve mahremiyeti mutlak bir giivence
altina almasi, infak ahlakiyla ihtiyag sahiplerini gdzetmesi ve iyi niyet
ve temizligi emretmesi gibi normatif pratiklerle miikkemmel ahlak sis-

teminin giivencesi oldugunu rasyonel bir dille miidafaa eder.”

Namik Kemal, ahlaki insanda sonradan tesekkiil eden ve kok salan
yerlesik bir meleke olarak telakki ettiginden, yozlagsmis bir ahlaki
yapinin onarilmasini veya yeniden insasini son derece zorlu bir sii-
re¢ olarak gérmektedir. Binaenaleyh ahlaki tekamiil, ancak Islami
normlarin rehberliginde, beserin fitri faziletlerini inkisaf ettirecek
biitiinciil ve sistemli bir pedagojik siirecle (terbiye/egitim) miimkiin
olabilir*® Bu baglamda insanin ahlaki melekelerinin mahiyetine
dair Namik Kemal, Tanzimat déneminin sosyo-psikolojik ortamin-
da Dogu insanmin ruhsal tipolojisini tahlil ederken ve Kinalizade
Ali Efendi’nin Ahldk-1 Alai adli klasik eserinde “tebeddiil-i ahlak™
(ahlakin degisebilirligi) meselesini tartisirken®' Antik Roma filozofu
Galen’e dayandirdigi determinist ve statik davranig kodlarina olduk-
¢a yakin durmaktadir. Dénemin diger aydinlar1 gibi yeni bir ahlaki
formasyon kurgulayan diistiniiriimiiz, her ne kadar Ahldk-1 Aldi’nin
temel normatif dlgiitlerini teorik ve pratik zeminde ¢agin epistemo-
lojik ihtiyaglarina cevap veremeyen anakronik bir yap1 olarak ka-
bul etse de “Intibah” romanindaki Mahpeyker karakteri ekseninde
statik ve determinist bir ahlak tasavvurunun i¢cinden konusmaktadir.
Bu durum, onun bir yanda Kinalizdde’nin “ahlakin degismesi gayri
miimkiindiir” seklindeki felsefi Onciiliinli zzimnen tasdik etmesine,
diger yanda ¢agin dinamik modernlesme ve terakki mefkiresine ek-
lemlenme iddiastyla mantiksal ve ontolojik bir paradoksa siiriiklen-

mesine neden olmaktadir. Nitekim Namik Kemal, bu romanindaki

28 Namik Kemal, “Tebeddiil-i Mesihat”, Osmanli Modernlesmesinin Meseleleri:
Biitiin Makaleleri I iginde, der. Nergiz Y1lmaz Aydogdu ve Ismail Kara (istanbul:
Dergah Yayinlari, 2005), 253-54.

29 Namik Kemal, “Ahlak-1 islamiye”, Osmanl Modernlesmesinin Meseleleri:
Biitiin Makaleleri I iginde, der. Nergiz Yilmaz Aydogdu ve Ismail Kara (istanbul:
Dergah Yayinlari, 2005), 310.

30 Tansel, Namik Kemal’in Mektuplar, 20.

31 Ayse Sidika Oktay, Kinalizide Ali Efendi ve Ahldk-1 Aldi (Istanbul: 1z
Yaycilik, 2019), 109.
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Ali Bey ve Mahpeyker gibi ahlaki tipolojilerin insasinda, karakter-
lerin eylemlerini hiir (ciiz’1) iradeden ziyade, 1srarla fitrata ve dogus-
tan gelen ontolojik 6zelliklere hamlederek bu felsefi ¢eliskiyi daha
da derinlestirmektedir.

Namik Kemal, normatif hukuk tasavvurunu metafizik bir zeminde
dogrudan dini ilkelere baglayarak; hukuk, din ve ahlak methumlari
arasinda saglam bir ontolojik hiyerarsi insa etmektedir.* Ona gore
hukukun mesruiyet zemini ahlak, ahlakin nihai ontolojik referansi
ise dindir. Bu baglamda o, siyasal erkin temeline ahlaki, ahlaki ni-
zamin merkezine ise teolojik 6zl yerlestirerek toplumsal ontolojiyi
rasyonel ve Islami bir sentez iizerinden kurgular. Devletin ahlak te-
melli bir aygit, bu ahlakin da teolojik bir formda tasavvur edilmesi;
onu, “sivil erdem” ve “sivil din” yaklasimlar1 baglaminda Jean-Ja-

cques Rousseau’nun felsefi ¢izgisine yaklagtirmaktadir.

Modern Bat1 felsefesinde “tabii hukuk” (lex naturalis), ¢agdas po-
litik diisiincenin ontolojik zeminini insa ettigi gibi; liberal ve sekiiler
siyasal hareketlerin ilham kaynagi ve kilisenin dogmatik teokrasi-
sinden bagimsizlagmanin en temel araci olarak anlasilabilir. Tabii
hukuk methumu baglaminda Namik Kemal, 19. asrin ortalarinda ya-
sayan muasirlar1 gibi, “stira”, “halk iradesi” ve “parlamenter sistem”
gibi donemin modern ve aktiiel politik kavramlariyla yakindan il-
gilenmistir. Ancak o, bu mefhumlar salt sekiiler Batili referanslarla
degil; Islam siyaset felsefesinin kadim ilkeleri ile Batil1 filozoflarin
rasyonel arglimanlarini sentezleme zemininde okumay1 kendine fel-
sefi bir gorev addetmistir. Tabii haklar, millet iradesi ve anayasal
parlamenter sistem gibi cagdas siyaset felsefesinin kurucu unsurla-
rina atiflarda bulunan Namik Kemal, bu politik mefhumlarin bizzat
Islam geleneginde igkin oldugunu ve ontolojik agidan ser’i normlara
tam bir uyum gosterdigini rasyonel bir dille savunmaktadir. Norma-
tif hukuk meselesini tahlil ederken “tabiat” ve “fitrat” methumlarina
odaklanmakta; hiirriyet ve insanlar arasi esitlik gibi meselelerde ise
“tabii hak” kavramindan faydalanmaktadir Bu yaklagimiyla o, zim-
nen “toplumsal sdzlesme” teorisi lizerine insa edilmis bir dogal hu-

kuk telakkisini animsatir. Nihayetinde tabii hukuku, soyut ve teorik

32 Ayhan Bigak, Tiirk Diisiincesi II- Kaygilar (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2010),
396.
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bir analizle derinlemesine tartigsmaktan ziyade, esitlik ve 6zgiirliik
zemininde temellendirmekte ve devletin bekasi i¢in pratik ¢éziim

Onerilerinin mesrulastirilmasi baglaminda aragsallastirmaktadir.
b) insan iradesi ve Hiirriyet Anlayisi

Namik Kemal, irade sahibi insani, akli (rasyonaliteyi) temel refe-
rans kabul eden bir varlik olarak kabul etmektedir. O, insanin ancak
akil yetisi vasitasiyla yanlis fatalist (kaderci) telakkileri sorgulaya-
bilecegine, boylece kendi dzsel varliginin farkina vararak varolussal
gayesine erisebilecegine inanmaktadir. Ancak Ibret gazetesindeki
makalelerinde teknik/maddi unsurlar ile manevi/tinsel degerler ara-
sinda diialist bir diislince sistemi insa etmektedir. Zira o, bir yanda
Bat1 medeniyetinin ve kiiltliriiniin epistemolojik tahakkiimii karsi-
sinda kendi 6z kiiltiiriiniin bir savunucusu olarak konumlanirken;
diger yanda toplumunun yasadigi krizler sebebiyle yenilik¢i ve iler-

lemeci bir tavir sergilemektedir.*®

Namik Kemal’e gore insanin hiirriyet sahibi olmasi, Allah’in onu
fitraten bu ontolojik nitelikte yaratmasindan (irade-i ciiz’iyye bah-
setmesinden) neset eder; bu teolojik mesruiyet, bireyin diger insan-
lara zarar vermesini engelleyerek mutlak ve kuralsiz bir hiirriyet
tasavvuruna etik bir smir ¢eker.** Hiirriyetin ontolojik kaynaginin
dogrudan Tanr1 olmasi, bu mefthumun bireysel, toplumsal ve poli-
tik iliskilerde kurucu /belirleyici bir etken olmasi ile sonuglanir. Bu
yaklasim, ¢agdas siyaset felsefesinin, insanin dogustan tabii haklara
sahip olmasinin yani sira ahlaki ve hukuki sorumluluklar da yiiklen-
mesi gerektigi yoniindeki normatif anlayisini destekler mahiyettedir.
Ayrica insanin yeryliziindeki tiim sekiiler otoritelerden bagimsiz ve
askin bir formda hiir oldugu tezi, birey ile siyasal iktidar arasinda-
ki diyalektik iligskide, ibreyi bireyin lehine ¢eviren giiclii bir felsefi
argliman olarak goriilebilir. Ancak, insanin her arzuladigini eyleme
dokemeyecegi prensibiyle sinirlandirilmis bu hiirriyet tasavvuru,
felsefi diizlemde insan fiillerinin mahiyeti ve bu fiillerin sinir1 prob-

lemini glindeme getirmektedir.

33 San ve Kogkaya, “Namik Kemal Diisiincesinde Ilerleme ve Gelenek”, 10.

34 Namik Kemal, “Hiirriyet”, Hiirriyet, sy. 37 (24 Zilkade 1285 / 8 Mart 1869),
1-2.
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Diigiiniiriimiize gore hak ve ozgiirliiklerin normatif smirlandiril-
mast agkin ve ilahi bir kaynaga dayanmaktadir,*® zira bu sinirlandir-
ma zorunlulugu, insanin hem toplumsal/medeni hem de egoist bir
tabiata sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.*® Bu felsefi onciilleriy-
le tabii hukuk, insan tabiati, temel haklar ve devletin ontolojik yapis1
arasinda rasyonel bir iliski kurmaya ¢alismaktadir. Insan, kendisine
bahsedilen “akil” yetisiyle yeryliziine hiikkmetme potansiyelini sa-
hiptir ve bu epistemolojik imkan, insan1 tabiat karsisinda bir “6zne”
konumuna yiikseltmektedir.’” Bu baglamda o, felsefi ve politik tar-
tigmalarin merkezinde yer alan “insan hiirriyeti” mefhumunu, hem
devredilemez ve dokunulamaz fitri bir tabii hak hem de dogrudan
Tanr’nin bahsettigi ilahi bir ihsan®® olarak kabul etmektedir. Onun
insan1 dogustan hiir ve ontolojik haklara sahip bir varlik olarak ko-
numlandiran bu tasavvuru, gerek kendi ¢agimin gerekse modern si-
yaset felsefesinin temel problemleriyle dogrudan ortiistiigiinden, s6z
konusu mefhumun tarihsel siirecten giinlimiize dek politik aktiialite-

sini silirdiirdiigii goriilmektedir.

O, Imparatorlugun ¢okiise siiriiklendigi fikrine karsi ¢ikmakta;
mucizevi bir gii¢ olarak inandig1 akil (rasyonalite) sayesinde dev-
letin bu buhrandan kurtulacagini umut etmektedir. Bat1 rasyonaliz-
minin insan aklini tabiata egemen kilan (antroposantrik) felsefesin-
den hareketle, kendi cografyamizda da akil vasitasiyla tabiata ve
dolayisiyla devlet diizenine pozitif, ilerlemeci anlamlar yiiklenmesi
s6z konusudur. Ancak onun diigiince sisteminde akla yiiklenen bu
kurucu misyon, insan ile Tanr1 arasindaki teosantrik, ontolojik ve
epistemik bagi koparmamakta, aksine insan1 teolojik sinirlari ihlal
etmeksizin siyasal ve sosyal yapimin aktif bir 6znesi konumuna ta-

stmaktadir.
c. Adalet ve Hukuk Anlayisi

Namik Kemal hak, adalet, hiirriyet, mesrutiyet ve vatan gibi nor-

matif methumlar ekseninde yeni bir ahlak sistemi insa etmeye ¢a-

35 Namik Kemal, “Hukuk”, /bret, sy. 5 (19 Haziran 1872), 1-2.

36 Namik Kemal, “Efkar-1 Umumiye”, [bret, sy. 40 (26 Saban 1289 / 29 Ekim
1872), 1-3.

37 Namik Kemal, “Niifus”, 1-3.
38 Namik Kemal, “Hukuk”, 1-2.
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lismakta ve sosyal diizeni tesis edecek ontolojik bir ahlak teklifinde
bulunmaktadir. Gelismislik ile ahlak sistemi arasinda kurdugu ne-
densel iliski zemininde o, Bati medeniyetinin maddi tekamiil sevi-
yesine, ancak kadim Osmanli-Islam ahlak ve adalet tasavvuruna geri
doniilerek erisilebilecegi kanaatini tagimaktadir.®

Geleneksel Osmanli toplum yapisinda ahlak, toplumsal varolusun
idamesi bakimindan “adalet” mefthumu ile 6zdeslestirilmis; bu ada-
let tasavvuru ise soyut ve teorik bir vecheden ziyade somut ve pratik
bir vecheye evrilmistir. Diigiiniiriimiiz adaleti, bireyler i¢in normatif
bir ahlaki ilke, siyasal erk/hiikiimdar i¢in ise mesru bir politik zemin
olarak vazetmekte; ahlaki tekdmiiliin ve medeni inkisafin ancak ada-
letin mutlak tesisiyle miimkiin olabilecegini savunmaktadir. Dolay1-
styla bir toplum ve devlet aygit1 i¢in ahlak, vazgeg¢ilmezdir. Allah ile
insan arasindaki metafiziksel ilahi sézlesmenin toplumsal alandaki
bir yansimasi olarak, siyasal iktidar ile halk arasinda da toplumsal
sozlesme temelli adalete dayali bir ahlak sistemi kurgulanmistir. Bu
minvalde siyasal aygitin mesruiyeti ve kalitesi, yonetici ile halk ara-
sindaki bu karsilikli adalet temelli ahlak s6zlesmesine baglidir.*

Namik Kemal, “Intibah” romaninda diinyay1 ontolojik bir 1stirap
yurdu olarak tasvir etmekle birlikte, insanin varolugsal gayesinin
mutluluga erismek oldugunu ve bu ugurda iradesel bir ¢aba ortaya
koyarak daima iimitvar olmasi gerektigini savunmaktadir.*' insanin
bu mutluluk arayisindaki en temel motive edici unsuru, siiphesiz
teodisenin toplumsal hayattaki tezahiirii olan “adalet” beklentisi ve
arzusudur. Dolayistyla, ancak adaletin tam manasiyla tesis edildigi
bir sosyo-politik sistemde mutlu ve erdemli bireylerden bahsetmek

mimkiin olabilecektir.

Namik Kemal, ser’i hukukun temel kaidelerinden, kadim islam
geleneginden ve modern Bat1 felsefesinin rasyonel arglimanlarindan
faydalanarak eklektik bir sentez olusturmaya caligsmaktadir. Ona

gore Tanzimat biirokratlarinin ve aydinlarinin ilahi/ger’i normlari

39 Serol Teber, “Namik Kemal- Yeni Osmanlilar, Paris ve Komiin Savunmas1”,
Bir Cagdas Oncii Namik Kemal i¢inde (Istanbul: Amag Yaymevi 1988), 72.

40 Bedri Gencer, “Son Osmanl Diisiincesinde Adalet”, Muhafazakar Diisiince 4,
sy. 15 (2008): 129, 133.

41 Namik Kemal, “Hikmet-i Hukuk™, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi iginde, haz.
Mehmet Kaplan (fstanbul: Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, 1993), 207.
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merkeze almayan sekiiler yasalar vazetmeleri ve bu yasalara entegre
edilmis yargilama sistemini olusturmalari, devletin ¢okiisiine engel
olamayacag gibi ¢Okiisii daha da hizlandirmaktadir. O, Osmanl
Imparatorlugu’nun asirlar boyunca Islami ahkam {izerinde varligi-
n1 idame ettirdigini, ancak ser’i normlardan uzaklasildig1 andan iti-
baren duraklama ve ¢okiis yasandigini, dolayisiyla ilahi kanunlara
riayetsizligin bu yikimi daha da hizlandirdigini iddia etmektedir.**
Bu olumsuz durumdan kurtulusun regetesi, halkin dogal hiirriyeti-
nin anayasal giivenceyle iade edilmesi ve dini hiikiimlerin siyasal

sistemde yeniden referans kabul edilmesiyle miimkiindiir.*

Namik Kemal, Ibn Haldun’un tarih felsefesinde iddia edilen ve
devletlerin ontolojik olarak dogup, biiyiiyiip, nihayetinde kaginil-
maz bir yikilisa siirliklenecegini 6ngdren “organizmaci devlet telak-
kisine” kars1 ¢ikmaktadir. O, tabiat kanunlarina ve dinsel 6gretilere
uyulmasi halinde** devletlerin bu determinist ¢okiisten kurtulabile-
cegini hatta daha da giiglii bir hale gelebilecegini savunmaktadir.*
Icinde bulundugu ¢agin jeopolitik varolus kaygilar1 ve devleti kur-
tarma mefkiresi géz 6niine alindiginda, ibn Haldun’un bu organiz-
maci1 ve determinist devlet tasavvurunu kabullenmesi imkansizdir.
Namik Kemal’e gore, devletin kagimilmaz bir sona siiriiklenecegi
savina teslim olmak yerine, devletin ontolojik varligin1 idame ettir-
mek maksadiyla evrensel hukuk normlarina dayali yapisal bir ¢o6-
ziim arayigina girmek felsefi ve politik agidan daha rasyoneldir.*
Iste bu rasyonel ¢dziim arayisinda, her ne kadar savunmaci ve dini
bir soylemle hareket edilmis olsa da bizzat dinin 6ziinde bulunan ve
onun tarafindan da teyit edilen tabii ve anayasal bir hukuk sistemi
teorik ve pratik olarak devreye girmektedir. Bu noktada din, tabii
hukuk ve akil gibi mefhumlarin hem metafizik zemin hem de tarih-
sel kosullarla uyum igerisinde olmasi onemlidir.*’

42 Namik Kemal, “Devlet-i Aliyye’yi Bulundugu Hal-i Hatarndkden Halasin
Esbab1”, Hiirriyet, sy. 9 (26 Ekim 1868), 1.

43 Namik Kemal, “Hasta Adam”, Hiirriyet, sy. 24 (7 Aralik 1868 / 1285), 1-2.
44 Namik Kemal, “Hasta Adam”, 1-2.

45 Niyazi Berkes, Tiirk Diisiincesinde Bati Sorunu (Ankara: Bilgi Yayinevi,
1975), 289.
46 Namik Kemal, “Hasta Adam”, 1-2; “Hiirriyet”, 1-2.

47 Namik Kemal, “Usul-i Mesveret Hakkinda Mektuplar 1, Hiirriyet, sy. 12 (10
Eyliil 1868 / 1284),
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Namik Kemal, pratik hayatta adil yargilamay1 merkeze alan pozitif
hukuk sistemine ve hakkaniyetli mahkemelerin (yarg: erkinin) tesis
edilmesine inanmaktadir. O, Islam medeniyet tasavvurunda yarg1 or-
ganlarinin adalet pratiginin, toplumsal varolus agisindan tasidigi de-
gere atifta bulunarak, Hz. Ali’nin bile ser’i hukuk karsisinda siradan
bir insan ile esit sartlarda yargilandigini 6rnek vermektedir. Kendi
yasadig1 toplumda imtiyaz isteyen kisi/gruplara karsi, Hz. Muham-
med’in kdlelerle tesis ettigi hakkaniyetli iligkiye dikkat cekmektedir.
Dolayisiyla o, adaletin belirli bir ziimreye veya doneme indirgenme-
mesini, evrensel ve mutlak bir ilke olarak gormektedir.*® Sivil her bir
mahkemenin nihai tahlilde “iIlahi adalet” diisturunu referans alarak
hareket etmesi gerektigine, zira asil olanin ilahi sistemin yeryiiziinde-
ki tezahiirii olduguna inanmaktadir. Nihayetinde Tiirk-Islam diisiin-
cesi baglamindaki ahlak perspektifi, toplumsal varolusun idamesi ve
mesruiyeti acisindan “adalet” methumuyla siki bir iligki icindedir.

d. Kaétiiliik Problemi ve ilahi Adalet Anlayisi

Din felsefesinde kotiiliik kavramini genel itibariyla ahlaki, fiziksel
ve metafiziksel olmak tizere li¢ temel kategoride ele alinmaktadir.*’
Kaétiiliik probleminin fiziksel boyutu, Tiirk diisiince ve dil ortaminda
genellikle “felek” mefhumuyla iliskilendirilmekte “bela” ve “mu-
sibet” kavramlariyla ifade edilmektedir.® Bu edebi ve kiiltiirel ze-
mindeki “felek” methumu, kimi zaman mevcut dini ve toplumsal
anlayiglar dolayisiyla teolojik bir otosansiir ile dogrudan “kader”
yahut “Tanr1” ile iligkilendirilmesine karsin, dolayli ve metaforik bir
isnat araci olarak yansimaktadir. Nitekim edebi metinlerde kotiiliik
probleminden bahsedilirken “felek” methumunun siklikla uluhiyet

ve kader inancina referansla kullanildig1 gortilmektedir.

Tanzimat devri yazininda kadim gelenegin aksine dinamik ve de-
gisken bir evren tasavvurunun goriilmesi, kotiiliigiin evrendeki bu
ontolojik degiskenlige 6zgii kilinmasina zemin hazirlamistir. Boy-
lesi bir kozmolojik zeminde kdtiiliikk; mutlak iyi ve merhametli bir

“Tann” veya “kader” telakkisi tizerinden degil, bizzat “felek” meta-

48 Namik Kemal, “Hikmet-i Hukuk”, 91.

49 Charles Werner, Kotiiliik Problemi, gev. Sedat Umran (istanbul: Kakniis
Yayinlari, 2000), 34.

50 Cafer Sadik Yaran, Kotiliik ve Teodise (Ankara: Vadi Yayinlari, 1997), 24.
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foru tizerinden problematik forma doniistiiriilmiistiir. Aslinda kadim
gelenekte oldugu gibi bu modernlesme déneminde de kétiiliik prob-
leminin dogrudan “kader” ile iliskilendirilmesi nadir bir tutumdur.’!
Ancak bu siirecte “felek”, felsefi ve astronomik ilim gelenegindeki
ontolojik mahiyetinden siyrilarak ‘talih’, ‘baht’ ve ‘kader’ anlamla-
rinda kullanilmakta; koétiiliigiin kaynagi olarak ifadelendirilmektedir.

Modern felsefenin hékim anlayislarindan olan rolativizm bagla-
minda kétiiliik tahlil edildiginde ise; evrende kendiliginden var olan
mutlak bir “iyi” veya “kotii” toziinden ziyade, iginde bulunulan
sartlara gore anlam kazanan ilinti diizeyinde niteliklerden ibaret bir
yapidan bahsedilmektedir.> Bu baglamda, mahiyeti ve tanimi nasil
kurgulanirsa kurgulansin, koétiiliigiin evrendeki varligi, insan bilin-
cini dogrudan veya dolayl olarak Tanri’nin varligini ve inayetini
irdelemeye sevk etmektedir.® Problem, bir yanda ateist felsefenin
Tanr’nin varligini inkar etmek amaciyla bagvurdugu argiimanlar®
icerisinde rasyonel bir delil teskil ederken, diger yanda teizmin ahla-
ki gereklilik (ahlak delili) ve ruh olgunlastirma agisindan felsefi bir
zorunluluk olarak 6ne siirdiigii temel bir argiimandir.®® Nihayetinde
teoloji, felsefe ve etikte birbirinden farkli vechelerle tasvir edilen
kotiiliik; insanin inang, bilgi, tecriibe ve idrak kapasitesiyle ¢oziim-
lemeye gayret ettigi kompleks bir problemdir.

Aydinlanma rasyonalitesinden etkilenen Tanzimat aydinlari, hal-
kin yasamig oldugu inang ve ahlak buhranini perdelemek, Tanr1’ya
duyulan giiveni sarsmamak ve toplumsal adalet telakkisini korumak
amaciyla insan eylemlerinin o6diil-ceza sistematigi icerisinde ele
almaktadirlar. Ancak bu 6diil-ceza dikotomisi, teodise baglaminda
Tanr’nin mutlak hayir (hayir-1 mahz) ve rahmet sahibi olusuna dair
sorgulamalara sebep olmakta; Tanr1’ya karsi septik, evrenin isleyi-

sine kars1 ise pesimist bir alem tasavvuruna zemin hazirlamaktadir.

51 Iskender Pala, Antolojik Divan Siiri Sozliigii (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1999),
136-37.

52 Metin Ozdemir, Islam Diisiincesinde Kotiiliik Problemi (Istanbul: Furkan
Kitapligi, 2001), 323.
53 Mehmet Aydin, Din Felsefesi (Izmir: Izmir Tlahiyat Vakfi Yaymlari, 1987), 121.

54 C. Stephen Evans ve R. Zachary Manis, Din Felsefesi: Iman Uzerine Rasyonel
Diisiinme, ¢ev. Ferhat Akdemir (Ankara: Elis Yaylari, 2010), 187.

55 Rafiz Manafov, John Hick'in Din Felsefesinde Kotiiliik Problemi ve Teodise
(istanbul: Iz Yaymcilik, 2007), 159.
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Ornegin Namik Kemal, “Intibah” romanmda Tanri’min kotiiliik
karsisindaki pasif konumunun karakterlerde yarattigi pesimist ve
deistik isyan ahlaki, donemin aydinlarinin geleneksel teodise an-
layisinda yasadigi felsefi geligkileri ve Kinalizade’nin temsil ettigi
klasik ethos ile modernlesme arasindaki kopusu ortaya koymaktadir.
Reel hayatta toplumun i¢ine diistiigii ahlaki ve ontolojik anomiden
kurtulusu; rasyonaliteyi diglamayan ancak normatif hukuk ve etik
degerlerin ontolojik merkezine ilahi adaleti yerlestiren teosantrik bir

ahlak sisteminin insasinda bulmaktadir.

Romanda kétiiliigiin aktif ve muktedir bir bicimde goriilmesine
karsin, Tanri’nin bu siirece miidahil olmamasi, klasik teizmin mii-
dahaleci Tanr tasavvurundan ziyade deistik Tanri imajini animsat-
maktadir. Bu durumda derin varolugsal krizler yasayan Ali Bey, Tan-
ri’nin pasif kalmasina isyan ederek ahlaki bir ¢okils yasamakta ve
koti aliskanliklara stiriiklenmektedir.®® Burada kurgulanan insanin
ontolojik ¢aresizligi ve eli kolu baglh olusu, bireyin Tanr1’ya isyan
etmesinin temel etkeni olarak sunulmaktadir.’’ Ayrica romanin son
boliimiinde erdemli karakterlerin kotii akibeti, okuyucuyu evrende
eksik, sikintilara/problemlere agik ve adaletsiz bir dlem tasavvuruna
sevk etmektedir. Kotiiliikk problemi baglaminda ilahi adaletin yani
sira insan iriinii adalet meselesi de 6nemlidir. Suglar ve kétiiliikler
teolojik bir perspektifle ilahi adalet geregi ahirette cezalandirilacak
olsa da insan iirlinti hukuk sisteminde adaletsizligin olabilecegi izle-
nimi de goériilmektedir’® Romanda bir “melek” safliginda tasvir edi-
len karakterlerin bile bu kusurlu adaletin kurban1 olmasi, evrensel

diizenin kusurluluguna dair pesimist algiy1 pekistirmektedir.>

Namik Kemal bu eserinde kotiiliigii sistematik ve teorik bir felsefi
problem olarak ele almasa da varolugsal (eksistansiyel) diizlemde
agirligini okuyucusuna hissettirmektedir. Bu baglamda, koétiiliik ile
iyi/merhametli bir Tanr1’y1 bagdastiramayan Ali Bey, derin bir inang

krizine siiriiklenerek adeta Tanri’dan intikam alma giidiisiiyle kotii

56 Namik Kemal, Intibah, 113.

57 Ali Osman Giindogan, Albert Camus ve Baskaldirma Felsefesi (Erzurum:
Birey Yayincilik, 1995), 122.

58 David Cook, Filozoflar ve Inang, cev. Leyla Giileg (Istanbul: Haberci Yayinlar,
2004), 94.

59 Namik Kemal, /ntibah, 113.
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aligkanlik/eylemlere bagvurmaktadir.®® Yazarin bu kurgusu, aci ve
musibetler karsisinda tevekkiil sahibi mutedil bir inanan tipolojisi
yerine Tanr1’ya baskaldiran isyankar (prometeik) bir 6zne tipolojisi-
ni 6ne ¢ikarmaktadir. Ancak diisiinlirimiiziin buradaki amaci kotii-
ligl felsefi olarak yliceltme/mesrulastirma degil, pratik hayatta ko-
tiilliigli mesrulagtiran/siradanlastiran bireylerin ahlaki yozlagmasini
elestirmektir.

Romanda ontolojik bir problem olan kétiiliik fiilinin insan tara-
findan gergeklestirilmesi, “insan iradesi” (cliz’i irade) ve “fitrat”
(yaratilig) olmak iizere iki farkh felsefi zeminle temellendirilmekte-
dir. Ahlaki kotiiliikleriyle 6n plana ¢ikan Mahpeyker karakteri, kotii
eylemlerini gergeklestirme noktasinda irade sahibi ve bilinglidir.
Onun, seytan1 dahi alt edecek bir zekaya sahip olmasi1 ve kotiiliik
karsisindaki bu kasith tutumu, aslinda eserde mutlak “koti” olarak
kurgulanmasinin temel nedenidir. Ancak Mahpeyker’in fitraten
kotii bir figlir olarak sunulmasinin yani sira Ali Bey de heva ve he-
veslerine teslim olmasi neticesinde ahlaken yozlasmis bir karaktere
dontismektedir. Zira Ali Bey, ciiz’i iradesiyle birtakim anlik hisler,
ontolojik diigkiinliikler, fitri zaaflar ve sehevi arzular gibi psiko-sos-
yal etkenlerin etkisi ile ahlaki kotiilige striiklenmektedir.®' Bu on-
tolojik kurguda kotiiliik problemine dair din felsefesindeki “kotiiliik,
insan, irade, evren ve Tanr iligkileri” tartigmasinin edebi bir yansi-

masini gorebilmekteyiz.

Namik Kemal’in /ntibah romanindaki “sehvet” tartismasinin fel-
sefi temeli, ontolojik “ruh ve beden diializmine” dayanmaktadir.
Beden, genel teolojik ve sanatsal diizlemde giinahin, kotiiliiglin ve
ontolojik diislislin; ruh ise sevabin, hayrin ve metafiziksel yiiksel-
menin simgesidir. Bedensel giinahlar, felsefi literatiirde “benligin en
asagt boliimlerinin inadi " seklinde formiile edilebilir. Bu baglam-
da beden, nefsin yuvasi olup nefsin sekillendirdigi “sehvet” giidiisii
de ontolojik kotiiliigli motive eden temel unsurdur. Diisiliniiriimiiziin
de isaret ettigi iizere beden maddi bir cesetten ibaret olup aslinda

60 Namik Kemal, /ntibah, 113.
61 Namik Kemal, /ntibah, 14.

62 Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastaltk Umutsuzluk, cev. Mehmet M. Yakupoglu
(istanbul: Ayrmti Yaynlari, 2001), 95.
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ulvi ruhun hapsoldugu bir tiir “mezar” mesabesindedir.®* Bu ontolo-
jik diializm kurgusunda ruhsal ve tinsel degerler “iyi”; bedensel ve
maddi degerler ise “kotii” olarak kodlanmaktadir. Sehvet, ontolojik
kaynagimi bedenden aldigi i¢in “ruhun”; irade ve idraki saf dis1 bi-

raktig1 icin de “aklin” diismanidir.

Teistik dinlerin 6ziinde yer almasa da, kadin figiiri geleneksel
dogmalar ¢ercevesinde kotiiliige uzanan siirecte fail ve kiskirtici
bir imge olarak sunulmaktadir. Bu olumsuz imajin olugmasinda,
Hristiyan teolojisindeki “asli glinah” (peccatum originale) inanci
ile mitsel Hz. Havva arketipinin etkisinden bahsedilebilir. Romanda
kotiilik, kigkirtict ve cazibeli mahiyetiyle, 6zellikle sehvet arzusu®
tizerinden tecriibesiz ve gafil gencleri ahlaki diisiise siiriikleyen bir
vasita olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sozgelimi, Ali Bey’in Mahpey-
ker’le ilk karsilagsmasi, iradesini ve rasyonel dirayetini biitiiniiyle
yitirmesi, ahlaki sorumluluklarini terk etmesi seklinde trajik bir
kurguyla aktarilmaktadir.®® Kétiiliigiin bu cazibeli ve ayartici yapi-
s1, Ali Bey’in Mahpeyker’den 6nceki diizenli yasamini terk ederek
ahlaki bir anomiye siiriiklenmesine zemin hazirlamaktadir. Sehvete
tabi olarak ger¢eklesen bu ahlaki diisiis,* yozlagmanin ve kotiiliigiin
temel nedeni olarak kabul edilmektedir. Ayrica romanin son bolii-
miinde Mahpeyker’in cesedini ayaklariyla ¢igneyen Mesut Efen-
di, aslen Ali Bey’e ve yozlasmisliga kars1 kendi ahlaki otoritesini
giiclendirmeye c¢alismaktadir.®” O, salt Ali Bey’in trajik diistisiinden
ziyade, kendi normatif soziiniin ve dolayisiyla geleneksel otorite-
nin sarsilmasima iiziilmektedir. Nitekim Mahpeyker orneginde go-
riillecegi iizere, salt sehevi giidiilere dayanan ask bi¢imi nihayetinde
yikici ve 6liimciil olacaktir.®® Dolayisiyla bu tip kadinlar, hedonizm
ve sefa pesinde kosan sekiiler karakterler olarak kurgulanmakta;
kotiiliiklerinin asil kaynagi olarak gdsterilmektedir. Romanda fitrat,
irade, sehvet, kadin gibi farkli etkenler ile iliskilendirilen kdtiiliik
salt toplumsal sosyolojik olgularla degil; metafiziksel ve dinsel im-

63 Namik Kemal, /ntibah, 22.
64 Namik Kemal, Intibah, 117.
65 Namik Kemal, /ntibah, 22.
66 Namik Kemal, /ntibah, 37.
67 Namik Kemal, /ntibah, 140.
68 Namik Kemal, /ntibah, 26.
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gelerle tasvir edilmektedir. Boylesi bir metafiziksel dikotomi ve tas-
vir bigimi, klasik Islam teolojisinden ziyade Hristiyanhigin diialist
Ogretilerini animsatmaktadir. Nihayetinde serrin kaynaginin “fitrat”
mefhumuyla temellendirilmesi, kotiiliigiin felsefi diizlemde mutlak-
lastirilmasi ve ontolojik olarak radikallestirilmesidir.

4-SONUC

Tanzimat donemi diisiiniirleri, teolojik ve sosyo-politik krizlerin
golgesinde, din, ahlak, hukuk, irade ve hiirriyet gibi din felsefesinin
temel meselelerini dogrudan veya dolayli bir bigimde sorunsallastir-
mis ve toplumsal sarsintilar ile bu ontolojik/etik methumlar arasinda
bag kurmaya ¢aligmiglardir. Bu baglamda Namik Kemal, s6z konu-
su methumlar bir ayagi kadim gelenekte diger ayagi ise modern
Bat1 diisiincesinde olan eklektik bir yaklasimla ele almis; 6zsel ve
fitri degerlerden taviz vermeksizin rasyonel ¢oziim paradigmalari
tiretme ¢abasinda olmustur. Roman, siir, tiyatro ve makale gibi fark-
I1 formlardaki metinlerinde bu meseleleri siklikla isleyen diistiniirii-
miiz, vatanperver ve hiirriyet agigi1 bir aydin figiirii olarak din, irade,
ahlak, hukuk gibi kavramlari ontolojik, epistemolojik ve aksiyolojik
bir zeminde tahlil ederek, toplumsal krizlere ¢6ziim sunma nokta-

sinda pragmatist ve fonksiyonalist bir perspektif ortaya koymustur.

Tanzimat edebiyatinda gelenek-modernite ve muhafazakarlik-Ba-
ticilik dikotomisi temel bir ¢atigma (diyalektik) alani teskil etmis;
bu ontolojik kamplagma, kurgusal karakterler lizerinden kimi zaman
dogrudan kimi zaman ise ironik bir dille metinlere yansitilmistir.
Edebi eserlerde, bir yanda adeta “yeryiizii cenneti” olarak sunu-
lan Avrupa sehirleri, diger yanda ise aci, istirap ve geri kalmigligin
sembolil olarak tasvir edilen Dogu sehirleri kurgulanmistir. Ayrica
kotiiliik olgusunun klasik Islam diisiincesindeki “nefis”, “beden”
ve “seytan” methumlarindan ziyade bizzat insanin dogasiyla ilig-
kilendirilmesi, Islam fitrat telakkisinden ¢ok Hristiyan teolojisinde-
ki ““asli glinah” doktrininin bu metinler iizerindeki dolayl etkisine
isaret etmektedir. Namik Kemal bu tiir kurgulariyla; yasadigi cagda
Bati epistemolojisinin tahakkiimii altina giren aydinlarin Tanr1, din,
insan, gelenek, ahlak ve evren tasavvurlarina dair diistiikleri yanil-

gilar1 ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.
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Diisiinlirimiiz, tecriibe edilen krizler karsisinda dinsel ve tabii
hukuku referans alarak sentezci bir ¢6ziim regetesi sunmaktadir. O,
Islam dinsel hukukunun rasyonel ve adil prensiplerini, Montesqu-
iew'nun “dogal hukuk” (lex naturalis) teorisiyle Ozdeslestirerek
okumaktadir. Kanunlarin mesruiyet zeminini olusturan “esyanin
tabiat1” ile Tanri’nin iradesi arasinda bir 6zdesim kurarak, dogru/
yanlig, hak/batil ve iyi/kotii gibi deger yargilarint dinsel 6gretilere
mutabakati nispetinde degerlendirmektedir. Hayir ve serrin temel-
lendirilmesinde dogal hukuku icra makamina tastyan otoritenin din-
sel hukuk oldugunu vurgulamakta; ahlaki ve hukuki degerler, dine
ve fitrata uyumuna gore mesruiyet kazanmaktadir.

Namik Kemal, 19. yiizy1l Avrupa’sinin sekiiler aydinlart gibi yi-
kic1 ve devrimci bir figilir olmamakla beraber; radikal yapisal donii-
stimlere de mesafeli yaklasmaktadir. O, “reformist bir muhafazakéar”
kimligiyle, sosyal diizen/yapida istikrarin ve bekanin muhafazasini
savunmakta; resmi ve sivil kurumlarin devrimlerle degil, asamali
ve sistemli bir sekilde diizenlenmesi gerektigine inanmaktadir. Top-
lumsal alanda dini degerlere 6nem atfederken, bu degerleri teolojik
ve rasyonel bir dille yeniden kurgulamaktadir. Dinsel kavramlari de-
rinlikli ve analitik bir perspektifle okumaya ¢aba gosterirken, dinin
Oziiyle iligkili olmayan, rasyonaliteye ve realiteye aykiri diisen dog-
matik gorenekleri ise elestirmektedir. Din felsefesinin ve siyaset bi-
liminin temel kavramlarindan “hiirriyet” kavramini, Batili aydinlara
oykiinme ile degil; Islami ve teolojik referanslar zemininde yeniden

okuma (kavramsallastirma) girisiminde bulunmaktadir.

Sonug itibariyle, Tiirk-Islam diisiince tarihinde saygin bir yeri olan
Namik Kemal, yasadigi donemin ahlak, hukuk, irade ve hiirriyet
gibi temel felsefi krizlerini milli ve manevi kodlara sadik kalarak,
rasyonel ve pragmatist bir perspektifle irdelemistir. Islam akidesi-
ne ve ahlak nizamina olan sarsilmaz aidiyetini metinlerinde agikga
ortaya koyan diisiiniiriimiiz, bu krizlerin agilmasinda Batil filozof-
larin analitik goriiglerinden faydalanmistir. Eserlerinde dénemin
problemli durum, algi ve akimlara odaklanarak olusturdugu kurgu-
lar vasitasiyla, okurun bu felsefi problemleri pratik hayatla irtibat-
landirmasini ve “hakikati” bulmasini amaglamistir. Ortaya koydu-

gu diisiince sistemi biitiinciil olarak tahlil edildiginde, metinlerinde
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Bat1 felsefesine ait kavramsal terminolojiye siklikla rastlansa da bu
kavramlarmn salt sekiiler baglamlarindan koparilarak “Islam para-
digmas1” ¢ergevesinde yeniden anlamlandirildigi (Islamilestirildigi)
acikca goriilebilecektir.
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Oz

George Santayana’nin (1863-1952) Soliloquies in England and Later
Soliloquies (Ingiltere’de I¢ Monologlar ve Sonraki I¢ Monologlar, 1922)
adli eserinde yer alan “Maskeler” (Masks), “Trajik Maske” (The Tragic
Mask) ve “Komik Maske” (The Comic Mask) baglikli denemeleri insan
dogasinin, deneyiminin ve toplumsal varolusunun ontolojik ve estetik bir
tahlilini sunar. Santayana, bu felsefi monologlarinda maskeyi salt bir giz-
lenme yahut riyakarlik araci olarak degil; akiskan toziin kendini ifade ettigi
zorunlu, teamiile dayali ve yasamsal bir kalip olarak ele alir. Tragedya ve
komedyanin felsefi kdkenlerine inerek, insanin hem 6liim ve hakikat kar-
sisinda takindig1 trajik durusu hem de ilkel ve hayvani coskusundan dogan

komik taskinliklarini derin bir ironiyle inceler.

Bu calismada tam terctimesi sunulan Maskeler serisinin ¢eviri siirecin-
deki temel ilham kaynag1 evrensel “maske” imgesinin kendi kiiltiirel diin-
yamizdaki gii¢lii bir estetik yansimasi olmustur: Halid Ziya Usakligil’in
Ask-1 Memnu adli eserinden uyarlanan, Selman Ada’nin besteledigi ve lib-
rettosunu Tartk Giinersel’in kaleme aldigi, operada Adnan Bey’in seslen-
dirdigi “Maskeler” aryasi. Librettoda yer alan “Maskeler yetisir imdada,
bitince kudret-i idrak / Maskeler yetisir imdada, kaybolur sarsan hakikat”
dizeleri, Santayana’nin “hakikatin dondurucu yiizii” karsisinda varolusu
katlanilabilir kilmak i¢in insanin bir maskeye siginma zorunlulugunu savu-
nan epistemolojisiyle diisiinsel bir korelasyon tasir. Insanin hakikatle kur-

dugu bu trajik iligkiyi essiz bir duygu yogunluguyla dile getiren aryanin
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diisturu, metnin Tirk¢edeki kavramsal ingasina ve edebi tonuna dogrudan

rehberlik etmistir.

Anahtar Kelimeler: George Santayana, Felsefi Estetik, Maske, Traged-
ya, Komedya, i¢ Monolog.

MASKS, THE TRAGIC MASK, THE COMIC MASK
Abstract

George Santayana’s (1863-1952) essays titled “Masks,” “The Tragic
Mask,” and “The Comic Mask” -featured in his 1922 work Solilogquies in
England and Later Soliloquies- present an ontological and aesthetic analy-
sis of human nature, experience, and social existence. In these philosophi-
cal monologues, Santayana treats the mask not merely as a tool for conceal-
ment or hypocrisy, but as a necessary, conventional, and vital mold through
which fluid substance expresses itself. Delving into the philosophical ori-
gins of tragedy and comedy, he examines with profound irony both the
tragic stance humanity adopts in the face of death and truth, and the comic

outbursts born of our primal, animalistic exuberance.

The primary inspiration during the translation process of the “Masks”
series, presented in full in this study, was a powerful aesthetic reflection
of the universal “mask” imagery within our own cultural landscape: the
“Maskeler” (Masks) aria from the opera Ask-1 Memnu. Adapted from Halid
Ziya Usakligil’s novel, composed by Selman Ada with a libretto by Tarik
Gtinersel, this aria is performed by the character Adnan Bey. The libret-
to’s lines, “Masks come to the rescue when the power of perception ends /
Masks come to the rescue, the shattering truth disappears,” share a strong
intellectual correlation with Santayana’s epistemology, which argues for
the necessity of taking refuge in a mask to make existence bearable against
the freezing face of truth. The underlying ethos of this aria, articulating hu-
manity’s tragic relationship with truth with exceptional emotional intensity,
has directly guided the conceptual framework and literary tone of the text’s
Turkish translation.

Keywords: George Santayana, Philosophical Aesthetics, Mask, Tra-
gedy, Comedy, Interior Monologue.
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“Insan suretinde saklanan keskin hangerim,
Cehennemmig bu sevda, zifiri bir hasretim.
Maskeler yetisir imdada, bitince kudret-i idrak,
Maskeler yetisir imdada, kaybolur sarsan hakikat.”

— Tarik Giinersel (Ask-1t Memnu Operasi, “Maskeler” Aryast)

MASKELER

Cocuklukta, biiyiiklerimizi sasirtmak i¢cin maskeler takmaya bay1-
lir1iz; sirrimiza vakif olmayan bu zararsiz devleri saskina ¢evirmekte
magrur bir haz buluruz. Bunun ancak bir kilik degistirme oldugunun
farkindayizdir elbette; fakat maskeyi ¢ekip ¢ikarmamizla yasadikla-
r1 hayret, enfes komiktir. Ne var ki dogaya bu mecburi doniigiimiiz
biraz da hiiziinlendirir bizleri; zira kdrpecik ampirizmimiz, gorii-
niigleri daha ¢ok ciddiye almay1 istemektedir. Nitekim deneyimsiz
bir zihne her degisim ve doniisiim ilging oldugu kadar inandirici da
gelmektedir; her sey, daima bir tehlike veya umut barimdirmaktadir.
Insanlar, Johnny’nin bir boga kafasi edinmis olmasi, ya da kiiciik
Alice’in aniden kirmizi bir burun ve 6fkeli pos biyiklar ¢ikarmasi
gibi, olduk¢a makul seylere inanmakta neden tereddiit etsin ki? Bu
ahmak diinya biraz daha dogal olabilseydi, lizerinde yasanagelenler
tam da bu tiirden seyler olurdu; ne var ki yashlarin, teamiiller ve
Onyargilari tahakkiimii altinda zihinlerinin durgunlagmasi gibi bir
sorunu vardir; her zaman gordiiklerinin disinda bir seyi hayal etmek,
biiyiik kiilfettir onlar i¢in. Dogru olarak bilmemiz gereken, heye-
can verici ve hos seylerle dolu dinlerden bahsettiklerinde bile, sanki
daha 6nce okuduklari ya da duyduklari bir seyi hatirlamaya calisiyor
gibidirler, fakat bununla da tim bir hikayeyi bozuvermektedirler;
hicbiri, tipki biz ¢ocuklar gibi, tiim bunlarin neden olup bittigini
hi¢ de anlamis gibi goriinmemektedir. Tozlere iflah olmaz derece-
de baglidir bunlar, kendilerini deneyimin ele avuca sigmaz oyununa
kolay kolay birakamazlar. Gergi pek de miithim degildir; oyunlardan
hoslanmayanla, oynamaya degmez. Bu hazzin en incelikli kismi,
gozlerinin kasten baglandigin1 ve kaybolmadigim bildigin hélde,
kendini kaybolmusg gibi hissetmendir. Nitekim bir kimse, maddi var-
lik halini sahiden unutacak, gelip gecici fikirlerinin maskarasi ola-
cak kadar budala olsaydi da, ampirizm 1stirap olurdu ancak. Oysa
maskeler bizatihi biiyiik bir eglence kaynagidirlar; akliniz esasen
basinizdayken deliyi oynayip hayali bir hayatin belagatine kapilmak
oldukga keyif vericidir. Bir oyunun, size siirekli giin yiiziine ¢ikmis
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olgular1 hatirlatan, kendini bizzat kendi ruhunuzun en derin pargasi
olan kurgunuzun ruhuna birakmayan sakar biri tarafindan bozulmasi
ise ne katlanilamazdir. Kimse, bir bagka kimseye istemeden maddi
bir hata yapt1 diye kizmaz; ama terslik edip, hikdyenizi anlatirken
onu mahvetmekte diretirse, ona bir tekme atmak istersiniz; filozof
ve ilahiyat¢inin birbirine hakli olarak 6tkelenmesinin nedeni de bu-
dur. Cocukken bir “insan olarak dogmaklik” kazasi ge¢irdigimizi ve
bundan 6miir boyu kurtulamayacagimizi idrak edisimiz heniiz yeni
yeni ger¢eklesmektedir; bu durumu ancak yarim agizla kabulleniriz;
tek bir sefil yasam ¢izgisine bdylesine keyfi bir bicimde hapsedilmis
olmaktan ve her daim tutarli kalmaya mecbur birakilmaktan Gtiirti
hala bir parc¢a incinmis hissederiz; kendimizde hala bagka biri yahut
baska bir sey olmanin kokensel ve esdeger mesruiyetini bulmakta-
yizdir. Iste maskeler, su fazlasiyla tesadiifi dogum belgemizi gézden
gecirmemizin ve ruhen bir bagka suretle yer degistirmemizin hos
heyecanini bahsetmektedir bizlere.

Ote yandan, kisa siire sonrasinda oyunlar da yormaya baslar.
Cocuklar tozlere inanan kimseler olmasalar da kendileri farkin-
da olmaksizin bizatihi birer tozdiirler. Maske, etlerine kaynamay1
reddeder; bu da iclerinde yiikselise gecen diirtiileri diisiise ugratir.
Takinilan bir rol, beraberinde getirecegi yiike nadiren deger; birkag
hevesli provanin ardindan roliiniiziin aslinda size pek de uygun ol-
madig1 ortaya ¢ikar. Halbuki baslangicta muazzam maceralara kapi
aralamaniza, o giine dek varligindan siiphe etmediginiz tutkular ve
giiclerinizi sergilemenize bir firsat sunacakmig gibi goriinmiistii;
simdiyse repliklerinizin giiliing, kostlimiiniiziin ise yakisiksiz oldu-
gunu diislinmeye baslamigsinizdir. Artik net bir bigimde gérebilmek
ve rahatca nefes alabilmek i¢in maskeyi takip takistirmak degil, ¢e-
kip ¢ikarmak zorunda hissedersiniz kendinizi; karaktere uymayan
ara sozlere kapildiginiz goriiliir, cilasiz halk agziyla ettiginiz kiifiir-
ler isitilir; temsil sona erdiginde, perugunuz ve takma sakalinizi bir
kenara firlatip, sahici benliginize geri donmek ne biiyiik bir ferah-
liktir artik! Daha iyi yerler var olsa da insanin evi gibisi yoktur; tasi-
yicisina sundugu rahatlik bakimindan da insanin, kendi yiizii gibisi
yoktur.

Ingiliz, rahat etmeyi sever ve maskelerden nefret eder. Acik sozlii
olmak, tipki temiz olmak gibi hostur. Gosteris mahiyetli dis cepheler
onu Oyle rahatsiz eder ki, bunlarsiz ev insa edebilmeyi hakikaten
basarabilmektedir; sarmasiklar1 vardir, bacalar1 vardir, cumbalari
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vardir, ¢ok sayida kapilar1 vardir, ama 6n cepheleri yoktur evleri-
nin. Tiim o genisligine ve karmasikligina karsin, Imparatorlugu da
diinyaya heybetli bir cephe sunmaz; sanki gézlenmekten kagiyor
ve var oldugu icin her yerde herkesten 6ziir diliyor gibidir. Buna
karsilik hem igeride hem disaridaki diigmanlar1 yaygaracilarin ta
kendisidirler; kahramanliklarini ve ihtiraslarin1 durmaksizin sergi-
lerler ona karsi; insan boylesine nefret edilen, boylesine miitereddit
ve bdylesine bir goniilsiiz giiciin nasil olup da ayakta kalabildigine
hayret eder durur. Ne var ki onun kendine has, esnek bir saglamligi
vardir; onu burada yumruklar ve ayaklar altina alirsiniz; fakat sonra
bir bakarsiniz, giicli bambagka bir yerde yatmaktadir. O, ona hizmet
eden adamlar gibidir ayni; yastiklara yayilmis, piposunu agzindan
¢ikarmaya liitfettiginde peltek peltek konusan, solgun, bitkin bir
geng gibidir; fakat bir olay vuku buldugunda ayaga kalkip sizi yere
sermesiyle yasadiginiz saskinlik ne biiytiktiir! Hicbir sey sizi bu ce-
vaba hazirlamamistir; ne felsefi bir belagat ne de yanki uyandiran
bir hiikiimet darbesi habercisi olmustur bunun; muhtemelen kendisi
bile bu enerjisine bir parga sasirmustir. Bir Ingiliz ki, kazara agzin-
dan sicak bir jest ya da ifade kagacak olsa yiizii kizarir; olagan hissi-
yatin1 yanlig yansittigini diisiiniir bunun; yankis1 kulagina bos gelir;
sirf Oylesine kendiliginden oldugu iginse, sanki bir yalanmisgasina
tiksinir ondan. Tutkunun gelip gecici yiiz burusturmalari, hayatin
maskeleri itici gelir ona; yine de bu atmosfer 1limli ve istikrarli ol-
dugu siirece, aldatilmaktan ve kalin bir gelenek atmosferinin ardina
saklanmaktan hic de rahatsiz olmaz. I¢giidiilerini hakli ¢ikarryor gibi
goriinen ve lizerinde bir yerli damgasi bulunan her tiirlii sagmaliga
sadik kalir. Teferruatli ve 6zgiin yalanlar onun dogasina aykiridir;
teatral higbir yetenegi yoktur. Nitekim entrika, gergeklerin net bir
sekilde kavranmasini, ayrica diger insanlarin saiklerine dair bir ig-
goriiyll ve siirekli bir rol yapma giiciinii gerektirir; o, bunlarin higbi-
rinde becerikli degildir. Maskeler, peruklar, kukuletalar ve korseler
onun i¢in fazla zahmetlidir; bunlar daima tetikte olmanizi gerektirir,
nitekim bu bas belasi seyler her an diisebilirdir. O, sahsiyetini daha
ziyade fitri bir bigcimde kusanmay1 tercih eder; kullanacagi boyala-
rin tiimi, dinin ve egitimin saglayabilecegi tiirden, silinemeyecek
boyalar olmalidir. Iste bunlardir, mensup oldugu ziimrenin ya da
mesleginin aliskanliklariyla da birlesince, bir Ingiliz’in 6miir boyu
tagityacagi makyajini, ikinci dogasini teskil eden; zamanin ve itidalin
yliziine kazidig1 su siik@inet ifadesi ise, onun yegane maskesidir.
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TRAJIK MASKE

Maskeler; duygularin sabitlenmis birer ifadesi, hayranlik uyandi-
ric1 birer yankisidir; ayni anda hem sadik hem 6l¢iilii hem de kusur-
suzdurlar. Havayla temas eden canlinin bir dis zar edinmesi sarttir;
dis zarlar da kalp olmadiklar1 gerekg¢esiyle suclanmazlar; gelgele-
lim baz1 filozoflar ise, nesne olmadiklar1 i¢in imgelere ve duygu
olmadiklar i¢in kelimelere 6fkelenir goriinmektedirler. Kelimeler
ve imgeler kabuklar gibidir; doganin, en az orttiikleri tozler kadar
ayrilmaz birer pargasidirlar; hatta géze daha iyi hitap eder, gozleme
de daha agiktirlar. Toziin goriiniis ugruna, yiizlerin maskeler ugruna
yahut tutkularin siir ve erdem ugruna var oldugunu séylemiyorum.
Fakat dogada hicbir sey, bir bagka sey ugruna meydana gelmemistir;
tiim evreler ve {riinleri, varolus dongiisiine esit derecede katilmak-
tadir; yasamsal oldugu gerekgesiyle riiseym evresini yiiceltmek, 6li
ve kisir oldugu gerekgesiyle de asikar evreyi kinamak diipediiz key-
filik olurdu. Bir tohumu sirf bir ara¢ oldugu i¢in ne denli hakl1 yere
hor gorebilirsek, tam agmis bir ¢igegi ya da sanatin teamiillerini de
yasamin en yiice basarisi ve meyvesi olarak o denli hakl yere ylicel-
tebiliriz. T6z akiskandir; bir bi¢im olmaksizin var olamayacagindan,
daima bir bigimi bir baskasiyla degis tokus etmeye hazirdir; ancak
bazen, su doga adin1 verdigimiz yerlesik bir ritme veya belirgin bir
girdaba kapilir ki, iste bu ritim dikkate deger bir bigimi bir siireligi-
ne ayakta tutar. Ayakta tutulan bu bi¢imler hafizada kutsallastirilir
ve ahlak felsefesinde onlara tapilir; bu felsefe ki cogunlukla, egreti
statiilerinin pek de cevaz vermedigi bir yaratma ve kendini yeniden
var etme giicii atfeder onlara. Yine de zihin i¢in her sey bu bigimler-
den ibarettir; sanat ve mutluluk, varolusun erimis metalinin boylesi
dayanikli kaliplara tekrar tekrar dokiilmesiyle viicut bulur.

Maskeler bu dogrultuda ihtisamli seylerdir; kelimeleri icat edip
kullanmaktan ne denli gurur duyuyorsak, onlar1 tasarlayip takmak-
tan da icgiidiisel olarak o denli 6viing duyariz. En kara tragedya bile
senliklidir; en kotiimser felsefe dahi coskulu bir diisiince zaferidir.
Bu gibi disavurumlarin elinde adeta dondurulmus ya da karikatiir-
lestirilmis gibi goriinen hayat, aslinda bunlar olmaksizin eksik kalir-
di; hatta kor ve neticesiz olurdu. Nitekim tragedyanin da arzuladigi
tizere, bir deneyime hakim olmak deneyimleme eylemine halel ge-
tirmez; komedyanin marifeti oldugu lizere, hayati epizotlara ayirip
onlar1 kemale erdirmek de bu eylemi sekteye ugratmaz. Tam aksine;
boylesi oyunbaz duraklamalar ve muhakeme dolu fasilalar olmak-
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s1zin hareket ve duyum dongiimiiz, kendisini ferahlatan ve ahlaken
katlanilabilir kilan entelektiiel haysiyetten -su, 6zlinde aptalca olsa
dahi, ne yaptigimizi ve bunun muhtemel akibetini bilme haysiye-
tinden- yoksun kalirdi. Tragedya, 6liimiin bilgisi, bizi iste bu mer-
tebeye yiikseltir; tahayyil diinyasinda bir anligima da olsa 6liimli
iradelerimizi yazgimizla, varolusun bedelleriyle ve dtesindeki ses-
sizlikle uyum igine sokar. Aklin kesifleri, tragedya maskesinin bir
yarisi dehset diger yarisi hagsmet barindiran ifadesini iste bu sekilde
sabitlemistir. Goziinii 6liime ve sonsuzluga dikmis; hakikatin, tim
didinmelerinin 6tesindeki o Gorgon ¢ehresine bakmaktaki insanin
simasidir tragedya maskesi. Ote yandan bu, bakislarimiz1 baska ci-
hetlere ¢evirmenin ya da muhtelif maskelere biiriinmenin daha az
insani veya daha az mesru oldugu anlamina gelmez. Lakin kusan-
digimiz ¢ehre ister neseli ister kederli olsun; onu benimsemek ve
vurgulamakla, hiikiimran bir miza¢ miihiirlemigizdir artik. Gayr1 bu
0z-bilginin biiyiisii altinda kaldigimiz miiddetce, yalnizca yasamaz,
hayatta ayrica sahne almaya da baslariz; se¢tigimiz karakteri kurgu-
lar ve oynariz; muhakemenin kothornos’unu kusaniriz; tutkularimi-
z1 savunup ideallestiririz; adanmig ya da alayci, gamsiz veya sert; ne
isek, o olmak {izere kendimizi hitabetle sevke getirir; (hayali bir se-
yirci oniinde) kendi kendimizle konusur ve zarifce, o devredilemez
roliimiiziin kisvesine sarmiriz. Bu kisve altinda alkisa talip olur, son
nefesimizi topyekin bir siikiit icinde vermeyi bekleriz. ikrar ettigi-
miz dine inanmaya ¢alistigimiz gibi, dile getirdigimiz ulvi hislere
layik yasamay1 ahdederiz. Zorluklarimiz ne denli biiyiikse, sevkimiz
de o denli biiyiik olur. Ilan ettigimiz ilke ve andimi ictigimiz kelam
uyarinca, miza¢ ve davranislarimizin tiim degiskenliklerini titizlikle
gizlemeli; tistelik bunu hi¢ ikiyiizliliige diismeden yapmaliyizdir;
zira tasarlanmig sahsiyetimiz, gayri ihtiyari rityalarimizin akisindan
daha ¢ok bizdir. Bu sekilde resmedip hakiki sahsiyetimiz olarak ser-
giledigimiz portremiz; bir siitun, bir perde, uzak bir manzara, ya da
yerkiire yahut felsefenin Yorick kafatasina isaret eden bir parmak
esliginde, pekala hasmetli bir iislup i¢inde temsil edilebilir; bu tislup
fitratimizla hemhalse ve sanatimiz da diriyse, modelini ne denli do-
niistiirlirse o denli derin ve hakiki bir sanat tecelli eder. Tas blogunu
heniiz tam insanilestirmemis hasin, arkaik bir biist; bir ruhu, insanin
donuk bir sabah mahmurlugundan veya gelisiglizel mimiklerinden
¢ok daha biiyiik bir liyakatle ifade eder. Zihnine itimat eden, ma-
kamiyla magrur yahut vazifesi hususunda endise duyan herkes bir
tragedya maskesi kusanir. Kendisi olma liyakatini o maskeye devre-
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der; neredeyse tiim benlik gururunu ona nakleder. Insan, hala hayatta
ve mevcut olan diger her sey gibi kendi toziiniin altin1 oyan bir aki-
sa tabiyken; ruhunu bir fikir halinde billurlagtirir ve yasamimi kurban
eder Musalar sunaginda, keder ile de degil, gururla. Keza 6z-bilgi de
herhangi bir sanat yahut bilim gibi, kendi muhtevasini yeni bir vasat-
ta; eski boyutlar1 ve hizini1 geride biraktig1 fikirler mecrasinda yeniden
viicuda getirir. Hayvani aligkanliklarimiz vicdanin istihalesiyle sada-
kat ve vazifelere evrilir; bizler iste boylece birer “kisi”, birer maske
oluruz. Sanat, hakikat, 6liim; her seyi mermere ¢eviren bunlardir.

Hayatin ebedi formlar aleminde bdylesi bir ifadeye erigebilmesi
gercekten de ulvi ve muazzam bir imtiyazdir; ne var ki bu ayni za-
manda trajiktir ve bu nedenle de insandaki hayvani yan i¢in nahos-
tur. Maske mukabele etmez; onunla canli bir insanmis¢asina konus-
mamali, onu dpmemelisiniz. O yalnizca bos, gozsiiz, kirllgan ve
sirlanmig bir kabuktur. Bir cesede ait olmasindan miitevellit, ¢gehresi
ne denli giiliingse, o denli dehset vericidir. insandaki hayvani yan
esyayl tozline -yenilebilir, faydali yahut islenebilir olusuna- gore ele
alir; onun yegane nesesi, hi¢ diisiinmedigi ve higbir zaman bir veg-
hesiyle deneyimlemedigi bir 6liim onu durdurana dek maddi diinya-
da muzaffer olmaktir. O, etrafindakilerin ne oldugu yahut ne olacagi
tizerine bir tahayyiil kurmakla asla ilgilenmez; yalnizca su anda ona
ne olduguna veya bir sonraki anda ne olabilecegine odaklanmistir.
Lakin ihtiraslar kendilerini tefekkiir aynasinda seyrettiklerinde, te-
masa ettikleri sey bir tragedya maskesidir. insan dogasinin armasidir
bu; iizerine tecriibenin naksedildigi bir kalkan. Insanlar, insan ol-
duklar1 yahut onur sahibi olduklar1 6l¢iide bu sancak altinda miica-
dele eder ve renklerine sadik kalirlar. Bu minvalde ideallestirilmeyi
reddeden her ne varsa, onu yadsimak ve derhal nisyanin karanligina
terk etmekle yiikiimliidiirler. Bir zihnin yalnizca ihtiraslari yahut al-
gilan i¢inde akip gitmesi asla kéfi gelmez; zihin, tecriibe ve arzula-
rin1 odaklayacagi taninabilir nesneleri ayirt etmeli, onlar i¢in isimler
ve isaretler secmelidir; bu isimler ile semboller de, sayet hafizada
ve beseri miinasebetlerde islevlerini ifa edeceklerse, teamiillere siki
sikiya bagli kalmalidir. Nitekim, pek ¢cok durumda goriildiigii iizere,
dilbilgisindeki bir noksanliktan daha miinasebetsiz, daha giiliing ve
sarsic1 ne vardir? Yine de herhangi bir galat, sayet bir kez kaliplasir
ve kati bir anlam kazanirsa bir deyime doniisiir; iyi bir sézel maske
haline gelir. Kalic1 bir sembolle 6rtiilmemis higbir sey asla geri ge-
tirilemez; varolusun karanlik seli biitiiniiyle siiriikleyip gotiiriir bun-
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lar1. Bir anin sirr1 bir bagka ana ancak bir kelime yahut yerlesik bir
suret vasitasiyla aksettirilebilir; mesaji1 telakki etmeye hazir yahut
onu herhangi bir zamanda ¢6zecek bir kisi bulunmayacak olsa dahi,
sair kendi kendine hitabinda zihnini en azindan kendine ifsa etmis
ve kendi abidesini kendi nazarinda yiikseltmistir; yasamima bir ifa-
de kazandirayim derken, hakikaten kavugmustur ona.

KOMIK MASKE

Palyaco, iptidai komedyendir. Zaman zaman hayvani hayatin cos-
kun nesvesi i¢inde bir taskinlik ve senlik ruhu musallat olur insa-
na; sicrar, dans eder, bas asagi taklalar atar, siritir, haykirir yahut
yan gdzle silizer etrafini; hatta kimi zaman aniden biisbiitiin dagilip
yikiliyormus gibi yapar ve bir ¢ocuk gibi higkirarak aglar. Bir an
sonra ise, ¢ehresi tebesslimlerle halelenmis bir vaziyette bakiglarini
kaldirabilir ve muazzam bir memnuniyet duyabilir hi¢ yoktan. Tiim
bunlar hicbir sebep olmaksizin, bir tiir clinunvari ilham ve mukave-
met edilemez bir diirtiiyle, histerik bir sekilde yapar. Buna mukabil
0, bu mutlak teatral diirtiisiinii, bu saf oyunbazligini, o anda duyu-
larimi etkileyen herhangi bir seyin yahut kimsenin taklidine kolayca
tahvil de edebilir; misal, bir horoz gibi 6tebilir, geng bir hanim gibi
siritarak nazlanip bir sarhos gibi sendeleyebilir. Ote yandan, bu tiir-
den taklitler 6ziinde bir alaydir; zira oyuncu, takindig1 bu tavirlar-
dan kendi dogal benligine geri donebilir; ona gore modellerinin ise,
taklit edilebilir tavirlarindan bagka dogal bir benlikleri yoktur; asla
yadsiyamazlar bunlar1. Oyle ki palyaco, bu evrensel hicivci roliiyle
kendini tiim gercek insanlardan muazzam derecede iistiin goriir; on-
lara merhametsizce catar, acimasizca yiiklenir. Her seyi bir karika-
tiir olarak goriir; bir gocugun berrak masumiyetiyle, yalnizca ylizeyi
seyretmektedir. Tiim bu grotesk sahsiyetler; ahlaki bir sempatiye
yahut onlarin akibetleri {izerine bir diigiinceye degil; bir kalabaligin
hiicumu, bir avin yaygarasi yahut bir zipzip kuklanin ¢irpinislari gibi
coskun tagkinliklara siiriikler onu. Zihnen eglendigi de sdylenemez;
insanlarin ¢aresizce i¢ine diistiigii giicliikleri bilmekle ne daha bilge-
lesmekte ne de daha sefkatli bir hile gelmektedir; absiirt bir temasa
karsisinda uyarilmis, hararetlenmis ve meydan okunmus bir vaziyet
almistir ancak. Kuskusuz, yalin varolusun bu tagkinligi ve sirayeti
sahneden yahut herhangi bir sanattan asla eksik olmamalidir; bu,
heykel i¢in hipnotik bir tag kiitlesi yahut ozan i¢in bir haykiris ve
ritmik bir soluklanis ne ise, drama i¢in odur. Ote yandan, bdylesi
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iptidai ve biiyiilii tesirler tefekkiir marifetiyle siiziilebilir; akli ve ya-
ri-trajik biitlinliikler bdylece hasil olur. Bu vuku buldugunda, teatral
diirtii bir idili yahut trajik koroyu viicuda getirir; boylece tefekkiir
perisi, Dionysos alaymin ardma diiser; o ciimbiis yahut kaba saba
fars da insani bir komediye evrilir.

Paganizm, davranig yahut ibadet meselelerinde hassasiyetler ve
hurafelerle doluydu; zira kiiltleri, maddi edimler yahut biiyiilii zana-
atlar olarak goriiyordu. ifade ve diisiincede ise agik sozlii, hatta per-
vasizdi; ilhamla dolu ve hiirmetkardi. Fakat mevzu ne denli kutsal
olursa olsun, onun hakkinda bir mit kurgulamakta yahut onu yeni-
den sekillendirmekte hicbir saygisizlik gormezdi. Gelgelelim ilham,
kisa siire sonra aligilmis izlere hapsoldu; zira -kesintili olsalar dahi-
doganin temel diirtiileri, sevgi ve 6fke jestleri kadar yeknesak ve be-
lirgindir. Boylece, tekelliifsiizce kendisi olan kisinin, diger insanlara
olaganiistii derecede benzedigi goriiliir. Insan, yalin bir samimiyetle,
diisiinmenin ve konusmanin eski ve yadsinamaz yollarmi durmak-
sizin yeniden kesfeder ve farkinda dahi olmaksizin teamiillere ku-
sursuzca uygun diiser. Insandaki bu kadim tekerriir dogadan gelir;
akil tarafindan dayatilan herhangi bir diizeltmenin yahut sansiiriin
neticesi degildir. Nitekim akil, insan hayatina dahil olan olgularin
yahut tutkularin hi¢birinden mesul olmadigindan, bunlar1 olduklari
gibi muhafaza etmekle asla ilgilenmez; en devrimcisi dahi olsa her-
hangi bir yenilik, akla yalnizca yeni bir ahenk talep etmesi icin taze
bir vesile sunar. Ancak Kadim Adem muhafazakardir; aglayan, tatli-
lar1 seven, taklit¢i ve kiskang olan her ¢cocukta kendini mekanik bir
bicimde tekrar eder. Akil; trajik kesifleri ve kisitlamalariyla, iizerine
sonradan zuhur ettigi bayagi hayvani deneyimden ve atalardan kal-
ma yliiz burusturmalarindan ¢ok daha egreti ve kisisel bir miilktiir;
filozof dahi gayriihtiyari, sanki akil diye bir sey hi¢ yokmuscasina,
eskilerden kalma komik maskaraliklarini siirdiiriir. Bilgicler de ko-
miktir; maskeleri, insanlik miizesindeki en zararsiz ve eglendirici
olanlaridandir. Zira, psikolojik a¢idan bakildiginda, akil da tipki
digerleri gibi eski ve tevariis edilmis bir tutkudur; yalnizca bir tutar-
lilik ve diizen tutkusudur. Tipki diger tutkular gibi bunlar da doganin
tevazusunu agmaya ve yalnizca kendi amaglarii mutlak bir ehem-
miyet kaynag1 addetmeye meyillidir. Fakat giiliingtiirler; nitekim
ehemmiyet, doganin tazyiki ve yasamin feryadindan fiskirir ancak;
akildan ve onun soluk recetelerinden degil. Akil, bir bagina kaim de-
gildir; nitekim sanatin ve ahlakin temellerini ham itiyat ve basiretsiz
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bir oyun teskil eder. Gayriakli diirtiiler ve tahayyiiller canli tutulmaz-
sa, akil kendi kabugu i¢ine gdmiiliir. Catismaya viicut verecek higbir
kendiliginden tutku, ahenge irca edilecek higbir vahsi ses olmasay-
di; bir trajedi yahut trajediden neset edecek yiice bir ahenk nasil ha-
sil olurdu? Ahlakeilar gayriakliligi, adetleri oldugu tizere, bastirma
gayesindedir; sevk sahibi insanlara vaaz verdikleri o ilk zamanlarda
belki de bilgeceydi bu. Lakin bugiin bizler birer mesai makinesin-
den baska bir sey degilken, miisamaha gosterilecek bir benligimiz
yahut teslim olunacak herhangi bir tutkumuz neredeyse kalmamig-
ken; ne diye durmaksizin adap, digerkamlik ve ¢aligma tizerine dem
vurulsun ki? Belki de artik bu nasihatleri askiya almanin, bizi biraz
olsun hayat bulmaya tesvik etmenin ve sdylemeye yahut yapmaya
deger bir seyler viicuda getirip getiremeyecegimizi gérmenin vak-
tidir. Bu vakit vuku buldugunda; hayat komedi ruhuyla yasanacak,
diinya genclesecektir. Komedi maskesini her an takabilecek; diin-
yaya kars1, bir anlifina da olsa, ciiretkar bir pervasizlikla yiiz bu-
rusturabilecegiz. Tipki riiyalarda oldugu gibi; ¢aba harcamadan ve
hicap duymadan daima 6zgiin kalacak, samimiyetimizde kaim bir
tutarliliktan hi¢ sapmayacagiz. i¢ine diistiigiimiiz her hali, vadesini
uzatma gayesi glitmeksizin, gorkemle asikar kilacagiz.

Komedi maskesine -anlik mesuliyetten azade, saltik ve flitursuz bir
disavuruma- yoneltilen tenkitler, her tiirli ifanin kokiini kazimak-
tir esasinda. Bu kisilerin yolunu tuttugunuz takdirde, jestleri derhal
ilga etmis olursunuz: Ne parmakla isaret etmeli ne surat asmali ne
aglamali ne de kahkaha atmaliyizdir; sadece dikkat celbetmekten
sakinmakla kalmamali, dikkatimizin bir seye alenen takilmasina da
mani olmaliyizdir; zira miirebbiyenin vazettigi lizere, dalip gitmek
budalalik, dik dik bakmak ise nezaketsizliktir. Pek yakinda kelime-
ler dahi bir telgraf sifresine irca edilecektir. Insan kendi vataninda
dahi gurbetteki o lakonik turist gibi tekelliim eder héle gelecek; tiim
bir belagati “Ou? Combien? All right! Dear me!” nidalarindan ibaret
kalacaktir. Mahrem hanelerin sessiz sohbetlerinde bu ifadelere dahi
hacet kalmayacak; amaca matuf birka¢ homurtu ve jestten gayrisina
ihtiya¢ duyulmayacaktir. Komedi ruhunun firar ettigi yerde {linsiyet
bir kiilfete doniisiir; ketumiyet ruhu kemirir; insanlar daima noksan-
s1z, muvazeneli ve makul olma vesvesesi i¢cinde o fukara melanko-
liye gark olurlar; 6yle ki asla yas tutmaz, asla sevke gelmez, higbir
tutku yahut zafiyeti ele vermez ve ilelebet miidafaa edemeyecekleri
bir fikri telaffuz etmeye dahi ciiret edemez hale gelirler.
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Yine de ironi, bu komedi diigmanlarinin pesini birakmaz; zira on-
lar, bir anligina maske takma korkusuyla 6miir boyu ikiyiizli ka-
lanlardir. Ketumiyetleri bir poza, disaridan dayatilan bir aliskanliga
doniismiistiir; yapmacik konusmalari, i¢i bos lakirdilara evrilmistir.
Bu i¢giidiisel coskudan kagis, kimi zaman da derinlerde dokunakli
bir duygusallig1 besler. Zira bastirilan o komedi ruhu kuliste sessizce
stirer; ta ki dizginleri ele gecirip saltik bir ¢ilgimliga doniisene ya
da Amerikalilarda goriildiigii iizere, o bitmek bilmez sakalagmalar-
la utangag¢ ve dolayl bir bigimde patlak verene dek. Hiir sanatlarin
ve ahlaki hiirriyetin bulunmadig1 yerde, dogrudan ifade i¢giidiisii
idmansizliktan korelir; argo yahut tavirdaki mizahi bir zitlik, akli
basinda kalabilmek i¢in birer emniyet supabi islevi gérmeye baslar.
Sansiirciiye ragmen kendinizi ifade etmeniz, ancak kastettiginizden
grotesk derecede farkli bir sey sOylemenizle miimkiin olur. Bu, sa-
mimiyete giden uzun ve ¢irkin bir yoldur. Riiyalarda, sanatin tesirin-
de yahut gercek hayatta beliren oyunbazlik nesesinden; duygularin
kabaran dalgasinda siiziilmekten ve sayet ruh istiyorsa, bu duygu-
nun miibalaga kopiikleri halinde patlamasina izin vermekten daha
gorkemli bir samimiyet olabilir mi? Hayat bir ara¢ degildir; zihin
de ne bir kole ne de bir fotograf: Bir pozu canlandirmak, gérkem-
li bir iislup kugsanmak ve sirf keyfi ile ihtisam1 ugruna o muazzam
alegorileri yaratmak zihnin kendilik hakkidir. Mukaddes Kitap ehli
Anglo-Sakson diinyas1 boyle diisiinmiiyor goriinse de, bu masum
kurmaca sanatt On Emir’de yasaklanmig degildir. Aksine, Mukad-
des Kitap ve On Emir bizzat bunun 6rnekleridir. Tecriibeyi nakis
gibi islemek, komsuya karsi yalan yere sahitlik etmek degil; bizzat
kendine kars1 dogru sahitlik etmektir. Bir oyuncudur tahayyiil; onu
lafzi bir gergeklik sanmaya calisanlart yaniltabilir. Zira ruhun higbir
sadasinda lafzilik muhaldir; kabil olsaydi dahi bu, ruhu ancak 6ldii-
riirdii. Insan dogastyla, metaforla, mitle, baska bir surete biiriinmey-
le neden kavga edelim ki? Ahmaklig1 gercekten hostur safdillerin;
ancak cidden ¢ileden ¢ikarir su bilgelerinki.
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MASKS

When we are children we love putting on masks to astonish our
elders; there is a lordly pleasure in puzzling those harmless giants
who are not in the secret. We ourselves, of course, know that it is
only a disguise; and when presently we pull it off, their surprise at
recognizing us is something deliciously comic. Yet, at bottom, this
compulsory return to nature is a little sad; our young empiricism
would like to take appearances more seriously. To an unsophistica-
ted mind every transformation seems as credible as it is interesting;
there is always danger and hope of anything. Why should people
hesitate to believe something intrinsically so plausible as that Jo-
hnny should have acquired a bull’s head, or that little Alice should
suddenly develop a red nose and furious mustachios? That is just
the sort of thing that would happen if this stupid world were only
more natural; but the trouble with old people is that their minds have
become stagnant, dominated as they are by precedent and prejudice;
it is too much of an exertion for them to imagine anything but what
they have always seen. Even when they tell us about religion, which
is so full of exciting and lovely things that we know must be true,
they seem to be trying to remember something they have read or
heard of, and quite spoil the story; they don’t seem to understand at
all, as we do, why it all happens. They are terrible believers in subs-
tance, and can hardly lend themselves to the wayward game of expe-
rience. This after all wouldn’t matter so much; it is not worth while
playing with people who don’t relish games. The subtlest part of the
pleasure is being blindfolded on purpose and feeling lost when you
know you are not lost. Empiricism would be agony if any one was so
silly as really to forget his material status and to become the sport of
his passing ideas. But masks are great fun in themselves, and when
you are fundamentally sane it is pleasant to play the madman and
to yield to the eloquence of an imagined life; and it is intolerable to
have the game spoiled by some heavy-footed person who constantly
reminds you of the discovered facts and will not lend himself to the
spirit of your fiction, which is the deepest part of your own spirit. No
one would be angry with a man for unintentionally making a mista-
ke about a matter of fact; but if he perversely insists on spoiling your
story in the telling of it, you want to kick him; and this is the reason
why every philosopher and theologian is justly vexed with every
other. When we are children the accident and fatality of having been
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born human are recent and only half welcome; we still feel a little
hurt at being so arbitrarily confined to one miserable career and for-
ced to remain always consistent; we still see the equal antecedent
propriety of being anybody or anything else. Masks afford us the
pleasing excitement of revising our so accidental birth-certificate
and of changing places in spirit with some other changeling.

Nevertheless the game soon tires. Although children are no belie-
vers in substance, they are substances themselves without knowing
it. The mask refuses to grow on to their flesh: it thwarts their rising
impulses. Playacting is seldom worth the commitments it involves;
your part, after a few enthusiastic rehearsals, turns out not really to
suit you. It seemed at first to open up splendid adventures and give
you a chance to display your unsuspected passions and powers; but
now you begin to think your speeches ridiculous and your costume
unbecoming. You must pull off the mask to see clearly and to bre-
athe freely; you are overheard indulging in asides that are out of
character, and swearing in the unvarnished vernacular; and when the
performance at last is over, what a relief to fling away your wig and
your false beard, and relapse into your honest self! There is no place
like home, although there may be better places; and there is no face
like one’s own, for comfort to the wearer.

The Englishman likes to be comfortable, and he hates masks. It is
pleasant to be straightforward, as it is to be clean. Mere facades of-
fend him so much that he actually manages to build houses without
them; they have creepers, they have chimneys, they have bow-win-
dows, they have several doors, but they have no front. His Empire,
too, for all its extent and complexity, presents no imposing facade
to the world; it seems to elude observation and to be everywhere
apologizing for its existence. Its enemies, on the contrary, both at
home and abroad, are blatancy itself, always parading their herois-
ms and their ambitions; and one wonders how a power so hated, so
hesitant, and so involuntary can last at all. But it has a certain plastic
invulnerability; you pommel it and trample on it here, and its stren-
gth turns out to have lain in quite another quarter. It is like the sort
of man who serves it, a pale languid youth, sprawling on cushions,
and lisping a little when he cares to take his pipe out of his mouth at
all; but what is your surprise when, something having happened, he
gets up and knocks you down. Nothing had prepared you for that;
no philosophical eloquence or resounding coup d’etat: he is perhaps
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a little surprised himself at his energy. He blushes if by chance any
warm gesture or expression has escaped him; he feels that it misrep-
resents his average sentiment; the echo of it sounds hollow in his ear,
and just because it was so spontaneous he detests it as if it had been
a lie. The passing grimaces of passion, the masks of life, are odious
to him; yet he is quite happy to be deceived and to be masked by a
thick atmosphere of convention, if only this atmosphere is temperate
and sustained. He will be loyal to any nonsense that seems to justify
his instincts and that has got a domestic stamp; but elaborate original
lies are not in his nature; he has no histrionic gift. Intrigue requires a
clear perception of the facts, an insight into other people’s motives,
and a power of sustained simulation; he is not clever at any of these
things. Masks, wigs, cowls, and stays are too troublesome; if you are
not always on the watch, the beastly things will fall off. He prefers to
dress his personage more constitutionally; the dyes he uses must be
all indelible, such as religion and education can supply. These, with
the habit of his set or profession, are his lifelong make-up and his
second nature; his only mask is the imperturbed expression which
time and temperance have chiselled in his face.

THE TRAGIC MASK

Masks are arrested expressions and admirable echoes of feeling, at
once faithful, discreet, and superlative. Living things in contact with
the air must acquire a cuticle, and it is not urged against cuticles that
they are not hearts; yet some philosophers seem to be angry with
images for not being things, and with words for not being feelings.
Words and images are like shells, no less integral parts of nature
than are the substances they cover, but better addressed to the eye
and more open to observation. [ would not say that substance exists
for the sake of appearance, or faces for the sake of masks, or the pas-
sions for the sake of poetry and virtue. Nothing arises in nature for
the sake of anything else; all these phases and products are involved
equally in the round of existence, and it would be sheer willfulness
to praise the germinal phase on the ground that it is vital, and to
denounce the explicit phase on the ground that it is dead and sterile.
We might as justly despise the seed for being merely instrumental,
and glorify the full-blown flower, or the conventions of art, as the
highest achievement and fruition of life. Substance is fluid, and, sin-
ce it cannot exist without some form, is always ready to exchange
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one form for another; but sometimes it falls into a settled rhythm or
recognizable vortex, which we call a nature, and which sustains an
interesting form for a season. These sustained forms are enshrined
in memory and worshipped in moral philosophy, which often assig-
ns to them a power to create and to reassert themselves which their
precarious status is very far from justifying. But they are all in all to
the mind: art and happiness lie in pouring and repouring the molten
metal of existence through some such tenable mould.

Masks are accordingly glorious things; we are instinctively as
proud of designing and wearing them as we are of inventing and
using words. The blackest tragedy is festive; the most pessimistic
philosophy is an enthusiastic triumph of thought. The life which
such expressions seem to arrest or to caricature would be incomp-
lete without them; indeed, it would be blind and abortive. It is no
interruption to experience to master experience, as tragedy aspires to
do; nor is it an interruption to sink into its episodes and render them
consummate, which is the trick of comedy. On the contrary, without
such playful pauses and reflective interludes our round of motions
and sensations would be deprived of that intellectual dignity which
relieves it and renders it morally endurable—the dignity of knowing
what we are doing, even if it be foolish in itself, and with what pro-
bable issue. Tragedy, the knowledge of death, raises us to that height.
In fancy and for a moment it brings our mortal wills into harmony
with our destiny, with the wages of existence, and with the silence
beyond. These discoveries of reason have fixed the expression of the
tragic mask, half horror and half sublimity. Such is the countenance
of man when turned towards death and eternity and looking beyond
all his endeavours at the Gorgon face of the truth. This is not to say
that it is less human, or less legitimate, to look in other directions
and to make other faces. But whether the visage we assume be a
joyful or a sad one, in adopting and emphasizing it we define our so-
vereign temper. Henceforth, so long as we continue under the spell
of this self- knowledge, we do not merely live but act; we compose
and play our chosen character, we wear the buskin of deliberation,
we defend and idealize our passions, we encourage ourselves eloqu-
ently to be what we are, devoted or scornful or careless or austere ;
we soliloquize (before an imaginary audience) and we wrap oursel-
ves gracefully in the mantle of our inalienable part. So draped, we
solicit applause and expect to die amid a universal hush. We profess
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to live up to the fine sentiments we have uttered, as we try to believe
in the religion we profess. The greater our difficulties the greater our
zeal. Under our published principles and plighted language we must
assiduously hide all the inequalities of our moods and conduct, and
this without hypocrisy, since our deliberate character is more truly
ourself than is the flux of our involuntary dreams. The portrait we
paint in this way and exhibit as our true person may well be in the
grand manner, with column and curtain and distant landscape and
finger pointing to the terrestrial globe or to the Yorickskull of philo-
sophy; but if this style is native to us and our art is vital, the more it
transmutes its model the deeper and truer art it will be. The severe
bust of an archaic sculpture, scarcely humanizing the block, will
express a spirit far more justly than the man’s dull morning looks or
casual grimaces. Every one who is sure of his mind, or proud of his
office, or anxious about his duty assumes a tragic mask. He deputes
it to be himself and transfers to it almost all his vanity. While still
alive and subject, like all existing things, to the undermining flux
of his own substance, he has crystallized his soul into an idea, and
more in pride than in sorrow he has offered up his life on the altar of
the Muses. Self-knowledge, like any art or science, renders its subje-
ct-matter in a new medium, the medium of ideas, in which it loses its
old dimensions and its old pace. Our animal habits are trans- muted
by conscience into loyalties and duties, and we become “persons” or
masks. Art, truth, and death turn everything to marble.

That life should be able to reach such expression in the realm of
eternal form is a sublime and wonderful privilege, but it is tragic,
and for that reason distasteful to the animal in man. A mask is not
responsive; you must not speak to it as to a living person, you must
not kiss it. If you do, you will find the cold thing repulsive and ghast-
ly. It is only a husk, empty, eyeless, brittle, and glazed. The more
comic its expression the more horrible it will prove, being that of
a corpse. The animal in man responds to things according to their
substance, edible, helpful, or plastic; his only joy is to push his way
victoriously through the material world, till a death stops him which
he never thought of and, in a sense, never experiences. He is not in
the least interested in picturing what he is or what he will have been;
he is intent only on what is happening to him now or may happen
to him next. But when the passions see themselves in the mirror of
reflection, what they behold is a tragic mask. This is the escutcheon
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of human nature, in which its experience is emblazoned. In so far as
men are men at all, or men of honour, they militate under this stan-
dard and are true to their colours. Whatever refuses to be idealized
in this way, they are obliged to disown and commit to instant obli-
vion. It will never do for a mind merely to Uve through its passions
or its perceptions; it must discern recognizable objects, in which to
centre its experience and its desires; it must choose names and signs
for them, and these names and symbols, if they are to perform their
function in memory and intercourse, must be tightly conventional.
What could be more unseemly than a fault in grammar, or in many a
case more laughable and disconcerting? Yet any solecism, if it were
once stereotyped and made definitely significant, would become an
idiom: it would become a good verbal mask. What is not covered
in this way by some abiding symbol can never be recovered; the
dark flood of existence carries it down bodily. Only in some word
or conventional image can the secret of one moment be flashed to
another moment; and even when there is no one ready to receive the
message, or able to decipher it, at least the poet in his soliloquy has
uttered his mind and raised his monument in his own eyes; and in
expressing his life he has found it.

THE COMIC MASK

The clown is the primitive comedian. Sometimes in the exube-
rance of animal life a spirit of riot and frolic comes over a man; he
leaps, he dances, he tumbles head over heels, he grins, shouts, or
leers, possibly he pretends to go to pieces suddenly, and blubbers
like a child. A moment later he may look up wreathed in smiles, and
hugely pleased about nothing. All this he does hysterically, without
any reason, by a sort of mad inspiration and irresistible impulse. He
may easily, however, turn his absolute histrionic impulse, his pure
fooling, into mimicry of anything or anybody that at the moment
happens to impress his senses; he will crow like a cock, simper like
a young lady, or reel Uke a drunkard. Such mimicry is virtual moc-
kery, because the actor is able to revert from those assumed attitudes
to his natural self; whilst his models, as he thinks, have no natural
self save that imitable attitude, and can never disown it; so that the
clown feels himself immensely superior, in his role of universal sati-
rist, to all actual men, and belabours and rails at them unmercifully.
He sees everything in caricature, because he sees the surface only,
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with the lucid innocence of a child; and all these grotesque persona-
ges stimulate him, not to moral sympathy, nor to any consideration
of their fate, but rather to boisterous sallies, as the rush of a crowd,
or the hue and cry of a hunt, or the contortions of a jumping-jack
might stimulate him. He is not at all amused intellectually; he is not
rendered wiser or tenderer by knowing the predicaments into which
people inevitably fall; he is merely excited, flushed, and challenged
by an absurd spectacle. Of course this rush and suasion of mere exis-
tence must never fail on the stage, nor in any art; it is to the drama
what the hypnotizing stone block is to the statue, or shouts and rhyt-
hmic breathing to the bard; but such primary magical influences may
be qualified by reflection, and then rational and semi-tragic unities
will supervene. When this happens the histrionic impulse creates the
idyl or the tragic chorus; henceforth the muse of reflection follows
in the train of Dionysus, and the revel or the rude farce passes into
humane comedy.

Paganism was full of scruples and superstitions in matters of be-
haviour or of cultus, since the cultus too was regarded as a business
or a magic craft; but in expression, in reflection, paganism was frank
and even shameless; it felt itself inspired, and revered this inspira-
tion. It saw nothing impious in inventing or recasting a myth about
no matter how sacred a subject. Its inspiration, however, soon fell
into classic moulds, because the primary impulses of nature, though
intermittent, are monotonous and clearly defined, as are the gestures
of love and of anger. A man who is unaffectedly himself turns out to
be uncommonly like other people. Simple sincerity will continually
rediscover the old right ways of thinking and speaking, and will be
perfectly conventional without suspecting it. This classic iteration
comes of nature, it is not the consequence of any revision or censor-
ship imposed by reason. Reason, not being responsible for any of the
facts or passions that enter into human life, has no interest in main-
taining them as they are; any novelty, even the most revolutionary,
would merely afford reason a fresh occasion for demanding a fresh
harmony. But the Old Adam is conservative; he repeats himself me-
chanically in every child who cries and loves sweets and is imitative
and jealous. Reason, with its tragic discoveries and restraints, is a
far more precarious and personal possession than the trite animal
experience and the ancestral grimaces on which it supervenes; and
automatically even the philosopher continues to cut his old comic
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capers, as if no such thing as reason existed. The wiseacres too are
comic, and their mask is one of the most harmlessly amusing in the
human museum; for reason, taken psychologically, is an old inhe-
rited passion Uke any other, the passion for consistency and order;
and it is just as prone as the other passions to overstep the modesty
of nature and to regard its own aims as alone important. But this
is ridiculous; because importance springs from the stress of nature,
from the cry of life, not from reason and its pale prescriptions. Rea-
son cannot stand alone; brute habit and blind play are at the bottom
of art and morals, and unless irrational impulses and fancies are kept
alive, the life of reason collapses for sheer emptiness. What tragedy
could there be, or what sublime harmonies rising out of tragedy,
if there were no spontaneous passions to create the issue, no wild
voices to be reduced to harmony? Moralists have habitually aimed
at suppression, wisely perhaps at first, when they were preaching to
men of spirit; but why continue to harp on propriety and unselfish-
ness and labour, when we are little but labour- machines already, and
have hardly any self or any passions left to indulge? Perhaps the time
has come to suspend those exhortations, and to encourage us to be
sometimes a little lively, and see if we can invent something worth
saying or doing. We should then be living in the spirit of comedy,
and the world would grow young. Every occasion would don its
comic mask, and make its bold grimace at the world for a moment.
We should be constantly original without effort and without shame,
somewhat as we are in dreams, and consistent only in sincerity; and
we should gloriously emphasize all the poses we fell into, without
seeking to prolong them.

Objections to the comic mask—to the irresponsible, complete,
extreme expression of each moment—cut at the roots of all exp-
ression. Pursue this path, and at once you do away with gesture:
we must not point, we must not pout, we must not cry, we must not
laugh aloud; we must not only avoid attracting attention, but our
attention must not be obviously attracted; it is silly to gaze, says the
nursery-governess, and rude to stare. Presently words, too, will be
reduced to a telegraphic code. A man in his own country will talk
like the laconic tourist abroad; his whole vocabulary will be Ou?
Comment? All right! Dear me! Conversation in the quiet home will
dispense even with these phrases; nothing will be required but a few
pragmatic grunts and signals for action. Where the spirit of comedy
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has departed, company becomes constraint, reserve eats up the spi-
rit, and people fall into a penurious melancholy in their scruple to be
always exact, sane, and reasonable, never to mourn, never to glow,
never to betray a passion or a weakness, nor venture to utter a thou-
ght they might not wish to harbour for ever.

Yet irony pursues these enemies of comedy, and for fear of we-
aring a mask for a moment they are hypocrites all their lives. The-
ir very reserve becomes a pose, a convention imposed externally,
and their mincing speech turns to cant. Sometimes this evasion of
impulsive sentiment fosters a poignant sentimentality beneath. The
comedy goes on silently behind the scenes, until perhaps it gets the
upper hand and becomes positive madness; or else it breaks out in
some shy, indirect fashion, as among Americans with their perpe-
tual joking. Where there is no habitual art and no moral liberty, the
instinct for direct expression is atrophied for want of exercise; and
then slang and a humorous perversity of phrase or manner act as sa-
fety-valves to sanity; and you manage to express yourself in spite of
the censor by saying something grotesquely different from what you
mean. That is a long way round to sincerity, and an ugly one. What,
on the contrary, could be more splendidly sincere than the impulse
to play in real life, to rise on the rising wave of every feeling and let
it burst, if it will, into the foam of exaggeration? Life is not a means,
the mind is not a slave nor a photograph: it has a right to enact a
pose, to assume a panache, and to create what prodigious allegories
it will for the mere sport and glory of it. Nor is this art of innocent
make-believe forbidden in the Decalogue, although Bible-reading
Anglo-Saxondom might seem to think so. On the contrary, the Bible
and the Decalogue are themselves instances of it. To embroider upon
experience is not to bear false witness against one’s neighbour, but
to bear true witness to oneself. Fancy is playful and may be mis-
leading to those who try to take it for literal fact; but literalness is
impossible in any utterance of spirit, and if it were possible it would
be deadly. Why should we quarrel with human nature, with metap-
hor, with myth, with impersonation? The foolishness of the simple is
delightful; only the foolishness of the wise is exasperating.
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OZET

Bu ¢alisma, modern sinemanin en 6nemli yonetmenlerinden Andrei Tarko-
vsky’nin basyapit1 Stalker (iz Siiriicii) filmini, Islam metafiziginin ve Ekberi
gelenegin onde gelen temsilcilerinden Molla Fenari’nin ontolojik sistemi bag-
laminda ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Modern sinemanin salt dis diinyay1
kaydetmenin Otesine gecerek varolugsal hakikati anlama ¢abasi, ¢ogunlukla
sekiiler ve modern anlati kaliplar1 tarafindan estetik veya psikolojik sinirlar igi-
ne hapsedilmektedir. Bu sinirlart agmak ve sinematik imgenin madde ile mana
arasinda duran essiz yapisini anlamlandirmak {izere makalede, “Sinezofik Ana-
liz” ad1 verilen 6zgiin bir metodoloji benimsenmistir. Fenomenoloji ile klasik
irfan diigiincesini i¢ i¢e gegiren bu yontem, filmi salt tiikketilecek bir metin veya
gorsel solen olarak degil, izleyicinin bizzat dahil olup sahitlik ettigi biitiinctil

bir varlik deneyimi olarak tanimlamaktadir.

Analizin kuramsal temelini, Molla Fenari’nin Misbdhu’l-Uns adli eserinde
kurguladigr Vahdet-i Viicid (Varligin Birligi) sistemi ve varlik mertebeleri
olusturur. Fenari metafizigine gore mutlak varlik (Viictid-1 Mutlak) tiim mev-

cudatin kaynagidir ve dis diinyada belirmek istediginde varliklarin ezeli prog-
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ramlar1 olan A’yan-1 Sabite (Ezeli Suretler) asamasindan geger. Varlik, homojen
bir kiitle degildir; kendi i¢inde yogunluk ve siddet farklarina dayali ontolojik
bir hiyerarsi barindirir. islam felsefesinde zirveye ulasan bu durum, makalede
“Teskik-i Viicd” (Varligin Derecelenmesi) kavramiyla ele alinmaktadir. flahi
tecelli her yere ulagsa da yansimanin kalitesi, kalp aynas1 metaforunda belirtil-
digi gibi, tecelliyi kabul eden nesnenin veya insanin safligina, yani istidadina
baglidir. Aynanin piiriizlii olmasi 15181n formunu bozacagi gibi, ontolojik olarak
maddi diinyaya (kesafete) inildik¢e hakikatin goriiniirliigii de o denli perde-
lenir. Aynanin seffaflasmasi (letafet) ise Tarkovsky sinemasindaki karanliktan
aydinliga, sepyadan renge dogru gecisin metafiziksel altyapisini kurar. Ayrica
Fenari’nin, viicub (zorunluluk) ve imkan (miimkiinliik) arasinda kurdugu has-

sas denge, filmde karakterlerin siirekli degisen ontolojik konumlarini agiklar.

Mekan ve zamanin filmdeki kullanimi, klasik ontolojinin inis (niizul) ve
ara-kesit (berzah) agamalarina kusursuz bir sekilde tekabiil eder. Filmin agili-
sinda yer alan sepya renkli endiistriyel sehir, 15181n ve nlirun en disiik seviyede
tecelli ettigi, ruhun maddeye hapsoldugu kesafet (yogunluk) alanidir. Bu daral-
tict yapidan cikilip ulasilan Bolge (The Zone) ise fiziksel yasalarin askiya alin-
dig1, maddi diinya ile ruhsal diinya arasinda duran bir berzah ve manalarin suret
kazandig1 bir “Alem-i Misal” (Hayal Alemi) hiiviyetindedir. Dinamik topoloji
kavramiyla ifade edildigi lizere Bolge; sabit bir cografya degil, karakterlerin
i¢sel hallerine gore sekil alan esnek bir kuvvet alanidir. Zaman kurgusu da bu
mekansal evrime eslik eder. Sanayi sehrindeki 6l¢iilebilir, ¢izgisel kronolojik
zaman (Kronos); Bolge’ye girilmesiyle beraber gegmis ve gelecegi birlestiren
dikey bir ana (Kairos/ An-1 Daim) déniisiir. Zamanin derecelenmesi (Teskik-i
Zaman) kavrami iizerinden ele alinan Tarkovsky’nin uzun planlari, izleyiciyi
nesnenin hakikatini gorebilecegi bir “Suhid” (sahitlik) siikiinetine davet eder.
Benzer bigimde isitsel katmanda da kesif metalik giiriiltiiler, Bolge nin i¢lerine
dogru yerini su siriltilarina ve ruhsal fisiltilara birakarak ontolojik bir letafet tit-
resimi yaratir. Yolculuga katilan karakterler, ezeli hakikatleriyle (A’yan-1 Sabi-
te) ylizlesen varlik makamlarinin birer arketipidir. Yazar, hakikati entelektiiel
kibriyle perdeleyen rasyonel akli simgelerken Profesdr, aklin kontrol edemedigi
mutlaklig1 imha etmek isteyen pozitivist bilim anlayisin temsil eder. iz Siiriicii
ise varligini ilahi iradeye teslim etmis (fakr), higlik {izerinden seffafliga ulasan
bir miirsit ve Insan-1 Kamil prototipidir. Ucliiniin ulastiklar1 hedefin (Oda) esi-
ginde beklemeleri ve iceri girmemeleri, hakikati nesnelestirmeyi reddeden bir
hayret makamidir; zira hakikat gidilecek bir mekan degil, kalpte belirecek bir

tecellidir. Filmin finalindeki telekinezi sahnesi, epistemolojik anlamda bilen,
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bilinen ve bilginin (Alim-Ma’lim-ilm) birligini vurgular. iz Siiriicii’niin kizinmn
bakislarryla masadaki bardag: hareket ettirmesi, ruhani olanin maddi olan iize-
rindeki mutlak hakimiyetinin bir ilanidir. Kutsalin ulasilamaz Boélge’de degil,
siradan bir mutfak masasinda ve kirlenmis bir bardakta tecelli etmesi, Molla

Fenari’nin Vahdet-i Viiclid yaklasiminin sinematik yansimalarindan biridir.

Ozetle bu caligma, Andrei Tarkovsky’nin sinematik vizyonu ile Molla
Fenari’nin tasavvufi diigiincesini evrensel bir baglamda bulusturmaktadir. Ge-
listirilen sinezofik metot, sinemay1 estetik ve sekiiler kaliplarin 6tesinde bir sa-
hitlik ve varlik ingas1 olarak yeniden kurgular. Stalker filmi, sadece gorsel bir
kurgu hikayesi degil; modern diinyanin bogucu kesafetinden siyrilarak insanin

kendi i¢sel berzahinda gerceklestirdigi dikey ve ontolojik bir hicrettir.

Anahtar Kelimeler:

Sinezofik Analiz, Molla Fenari Ontolojisi, Andrei Tarkovsky (Stalker), Ber-
zah ve Varlik Mertebeleri, Vahdet-i Viicid (Teskik-i Viicd)

ABSTRACT

This study aims to analyze Andrei Tarkovsky’s masterpiece Stalker within
the framework of the ontological system of Molla Fenari, a prominent figure
in Islamic metaphysics and the Akbarian tradition. Modern cinema’s endeavor
to comprehend existential truth beyond merely recording the external world
is often confined within aesthetic or psychological boundaries by secular and
modern narrative molds. To transcend these boundaries and interpret the unique
structure of the cinematic image that stands between matter and meaning, this
article adopts an original methodology called “Cinesophic Analysis”. Integra-
ting phenomenology with classical mystical thought, this method defines the
film not merely as a text to be consumed, but as a holistic experience of being

in which the viewer directly participates and witnesses.

The theoretical foundation of the analysis is built upon the system of Vahdet-i
Viictd (Unity of Being) and the degrees of existence structured by Molla Fenari
in his work Misbdhu’l-Uns. According to Fenari’s metaphysics, the Absolute
Being (Viicud-1 Mutlak) is the source of all existence, and when it wills to
manifest in the external world, it passes through the stage of A’yan-1 Sébite

(Immutable Entities/Eternal Archetypes), which are the eternal programs of be-
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ings. Existence is not a homogeneous mass; it contains an ontological hierarchy
based on differences in intensity and density, a phenomenon addressed in the
article through the concept of “Teskik-i Viiciid” (Gradation of Being). Although
divine manifestation reaches everywhere, the quality of the reflection depends
on the purity, or predisposition (istidat), of the object or human receiving it, as
articulated in the “Heart Mirror” metaphor. Just as a rough mirror distorts the
form of light, the visibility of truth becomes increasingly veiled as one des-
cends into the material world (kesafet). The clarification of the mirror (letafet)
establishes the metaphysical infrastructure of the transition from darkness to
light and from sepia to color in Tarkovsky’s cinema. Furthermore, the delicate
balance established by Fenari between necessity (viicub) and contingency ( im-
kan ) explains the constantly shifting ontological positions of the characters in
the film. The use of space and time in the film perfectly corresponds to the des-
cent (niizul) and isthmus (berzah) stages of classical ontology. The sepia-toned
industrial city at the film’s opening is the realm of descent and density, where
light manifests at its lowest level and the soul is trapped in matter. In contrast,
“The Zone” functions as a “Berzah” (Isthmus) standing between the material
and spiritual worlds, and as an “Alem-i Misal” (Imaginal World) where phy-
sical laws are suspended and meanings acquire form. Expressed through the
concept of Dynamic Topology, the Zone is not a static geography but a flexible
force field that takes shape according to the inner states and predispositions
of the characters. The construction of time accompanies this spatial evoluti-
on; the measurable, linear chronological time (Kronos) of the city transforms
into a vertical “Eternal Now” (Kairos / An-1 Daim) that unites the past and the
future upon entering the Zone. Addressed through the concept of the Gradati-
on of Time (Teskik-i Zaman), Tarkovsky’s long takes invite the audience to a
tranquility of “Suhid” (witnessing) where they can see the truth of the object.
Similarly, in the auditory layer, dense metallic noises leave their place to water
ripples and spiritual whispers deeper in the Zone, creating an ontological vib-
ration of subtlety.

The characters are archetypes of existential stations confronting their eter-
nal truths (A’yan-1 Sabite). The Writer symbolizes the rational intellect (Akl-1
Ciiz-1) that veils the truth with its intellectual arrogance. The Professor repre-
sents the positivist understanding of science that seeks to destroy the absolute
it cannot control. The Stalker is a prototype of the Perfect Man (insan-1 Kamil)
and a spiritual guide (Miirsit) who has surrendered his existence to the divine

will (fakr) and reached transparency through nothingness. The trio’s waiting at
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the threshold of their destination (The Room) without entering is a station of
bewilderment (Hayret) that refuses to objectify the truth; because truth is not
a place to go, but a manifestation to appear in the heart. The telekinesis scene
at the finale emphasizes the unity of the knower, the known, and knowledge
(Alim-Ma’lim-ilm) in an epistemological sense. The Stalker’s daughter mo-
ving the glass on the table with her gaze is a declaration of the absolute do-
minance of the spiritual over the material. The manifestation of the sacred not
in the unreachable Zone, but on an ordinary kitchen table and in a dirty glass,
is one of the most perfect cinematic reflections of Molla Fenari’s belief in the
Unity of Being (Vahdet-i Viicad).

In conclusion, this study universally unites Andrei Tarkovsky’s cinematic vi-
sion with Molla Fenari’s mystical thought. The developed Cinesophic Method
reconfigures cinema as an act of witnessing and existential construction beyond
aesthetic and secular molds. The film Stalker is not merely a story of visual
fiction; it is a vertical and ontological migration (hicret) that the individual re-
alizes in their own inner isthmus (berzah), breaking free from the suffocating

density of the modern world.

Keywords:

Cinesophic Analysis, Molla Fenari’s Ontology, Andrei Tarkovsky (Stalker),
Isthmus and Degrees of Existence, Unity of Being (Gradation of Being)
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GIRIS

Problematik: Modern Sinema ve Klasik irfan Arasindaki Onto-
lojik Rezonans

Modern sinema, dis diinyay1 kaydetme islevinin 6tesine gecerek, in-
sanin varolugsal hakikatini ve esyanin 6tesindeki manay1 kavrama caba-
siin mecrasi haline gelmistir.! Ancak sekiiler-modern anlati kaliplari,
sinemanin sundugu bu derinlikli imajlar1 ¢ogu zaman salt estetik veya

psikolojik bir diizleme hapsetmektedir.

Bu noktada temel problematik, sinematik imgenin “madde” ile
“mana” arasindaki o kritik esikte durma kabiliyetinin, klasik irfan dii-
stincesi (0zelde Ekberi gelenek) ile nasil bir ontolojik rezonans kurabi-
lecegidir.

Modern sinemanin hakikat arayisi, 6zellikle Andrei Tarkovsky gibi
yonetmenlerin eserlerinde, sadece teknik bir basar1 degil, dikey bir var-
lik tecriibesi olarak belirmektedir. Bu ¢alismada s6z konusu tecriibenin,
Islam metafizigi ve tasavvuf gibi klasik diisiince geleneklerinin teorik
kavramlar1 diginda kalarak biitiinciil bir sekilde izah edilme ¢abasinin
modern sinema kuraminin yasadigi temel eksikliklerden biri oldugunu
ileri siirmekteyiz. Donmez’in de belirttigi gibi tasavvuf, esash bir fel-
sefedir. Islam medeniyetinde felsefe, hikmete tekabiil eden bir faaliyet
olup bir dizi hikemi ilim (bilim) yoluyla kesfedilebilir. Tasavvuf da hik-

mete gotiiren bir yagama bi¢imidir.
Amac: “Bélge”nin Berzah Olarak Insasi1 ve Varhk Mertebeleri

Bu calismanin temel amaci, Andrei Tarkovsky’nin Stalker (Iz Siirii-
cii, 1979) filminde kurgulanan “Bdlge” (The Zone) kavramini, Molla
Fenari’nin ontolojik sisteminde merkezi bir yer tutan “Varlik Mertebe-
leri” (Hazerat-1 Hams) ve “Berzah” kavramlari {izerinden yeniden ¢o-

zumlemektir.

1 Deleuze, Gilles. Sinema I: Hareket-imge. Cev. S. Ozdemir. (istanbul: Norgunk
Yayincilik), 2014, 11.

2 Siileyman Dénmez, “Nous ile Logos Birligi Esasinda Tasavvuf Felsefesi ve
Mevlana,” Felsefe Diinyasi, say1: 76 (Kis 2022): 13.
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Fenari’nin Misbahii’l-Uns eserinde sistematize ettigi “Varlik” ve “Te-
celli” diyalektiginin, Tarkovsky’nin sinematik mekén ve zaman kurgu-
suyla olan yapisal benzerlikleri ortaya konulacaktir.

Caligma, filmdeki gorsel ve isitsel kodlarin, Fenarl metafizigindeki
“kesafetten letafete” dogru evrilen varlik hiyerarsisine nasil tekabiil etti-
gini agi1ga ¢ikartmay1 ve bu sayede filmi bir “kesf siireci” olarak yeniden
yorumlamay1 hedeflemektedir.

Yontem: Sinezofik Analiz ve Fenomenolojik Okuma

Calismamizda yontem olarak, sinema ve felsefeyi/metafizigi biitiinciil
bicimde ele alan 6zgiin bir metodoloji niteligindeki Sinezofik Analiz®
benimsenmistir. Bu yontem, filmi salt bir metin veya sanat nesnesi ola-
rak degil, izleyicinin de dahil oldugu bir “Varlik Deneyimi” alan1 olarak
kabul eder. Sinezofik yaklasim, fenomenolojik okuma araglarini (zaman,
mekan, ses ve imge algis1) Molla Fenari’nin tasavvufi ontolojisiyle sen-
tezleyerek; imgenin arkasindaki “Kuvvet Alan1”’ni1 desifre etmeyi amaglar.

Analiz siireci boyunca, Tarkovsky’nin “miihiirlenmis zaman” teorisi
ile Fenari’nin “Teskik-i Viicld” (varligin derecelenmesi) ilkeleri ara-
sinda metinlerarasi ve goriintiilerarasi karsilagtirmalar yapilacaktir. Bu
yontemle, karakterlerin Bolge igindeki hareketi, ruhsal bir tekamiiliin
(seyr-i siilik) ve ontolojik bir faz gecisinin sinematik izdiisiimii olarak
okunacaktir.

KURAMSAL ARKAPLAN:
MOLLA FENARI’DE VARLIK VE TECELLI

Molla Fenari ontolojisi, ibn Arabi tarafindan temelleri atilan Vahdet-i
Viicid (Varligin Birligi) geleneginin Osmanli diisiince diinyasindaki
sistemli bir ifadesidir. Fenari’nin Misbdhu’l-Uns adli eserinde kurulan
bu yapi, varligin sadece bir mevcudiyet meselesi degil, ayn1 zamanda bir

bilgi ve zuhur (beliris) stireci oldugunu vazeder.*

3 Sinezofi; "Sinema" ve "Sophia" (Hikmet) kavramlarinin sentezinden tiiretilmis 6zglin
bir metodolojidir. Bu yontem, sinematik imgeyi bir kurgu veya estetik nesne olmakla
birlikte Molla Fenari ve Ekberi gelenek cercevesinde, varligin mertebeleri arasinda
gerceklesen bir "sahitlik" (suhiid) ve "kesf" siireci olarak ele alir. Bu yaklagim teskik-i
zaman, dinamik topolojik faz kavramlar1 gibi sinema ve felsefe arasinda iliskiler kuran
¢esitli yeni kavramlara yer vermektedir.

4 Muhammed bin Hamza el-Fenari, Misbdhu'l-Uns Beyne'l-Ma'kiil ve'l-Meghiid, ed.
M. Hacevi (Tahran: Intisarat-1 Mevla, 1995), 199-222.
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Viicud-1 Mutlak ve A‘yan-1 Sabite Kavramlar:

Fenari metafiziginin merkezinde Viicud-1 Mutlak (Mutlak Varlik) kav-
rami yer almaktadir. Viicud-1 Mutlak, her tiirlii sinirlamadan, kayittan ve
tayylinden azade olan; higbir zitt1 veya benzeri bulunmayan salt varlik
hakikatidir. Bu mertebede varlik, heniiz higbir form kazanmamuistir ve
sadece “Kendi”ligi ile kaimdir. Ancak bu mutlaklik, bir “zuhur” irade-
siyle dis diinyaya yoneldiginde A’yan-1 Sabite (Ezeli Suretler/Hakikat-
ler) mertebesiyle karsilasilir. A’yan-1 Sabite, esyanin ilahi ilimdeki eze-
li programlar1 ve degismez hakikatleridir. Bu kavramlardan “Viicud-1
Mutlak”, tiim varliklarin kaynagi olan, ancak kendisi hicbir seye indir-
genemeyen ontolojik zemin® olarak, “A’yan-1 Sabite” ise esyanin heniiz
dis diinyada viicut bulmadan 6nceki ilmi suretleri olarak tanimlanmak-
tadir. Bir agacin tohumundaki potansiyeli gibi, her varligin bu dlemde
nasil bir form alacagi, hangi yeteneklere (istidat) sahip olacagi bu ezeli
hakikatler tarafindan belirlendigi ifade edilmektedir.®

Varhgin Derecelenmesi (Teskik-i Viiciid) ve Kalp Aynas1 Metaforu

Molla Fenéri, varlig1 homojen bir yapi olarak degil, yogunluk ve siddet
farklarina dayanan bir derecelenme i¢inde ele alir. Bu duruma Teskik-i
Viictd adi verilmektedir.” Islam felsefesi tarihinde bu kavram, 6zellik-
le Sadreddin Sirazi tarafindan Hikmet-i Miitealiye ekolii ¢cergevesinde
ontolojik bir zirve noktasina ulastirilmistir. Sadra, varligi mahiyetlerin
(6zlerin) bir arazi olarak goéren yaklasimlari reddederek, “Asalet-i Vii-
cud” (Varligin Asliyeti) ilkesini temele yerlestirmistir.* Molla Sadra’nin
gelistirdigi bu perspektife gore teskik; tek bir hakikat olan varligin, ken-
di zati hiyerarsisi i¢inde “siddet”, “zaaf”, “Oncelik” ve “sonralik” dere-

celerine ayrilmasidir.

Isigin farkli kaynaklarda (giines, ay veya mum) farkli yogunluklar-
da tezahiir etmesine ragmen hepsinin 6ziinde “i51k” olmas1 gibi; varlik

da en kadmil mertebeden en ndkis mertebeye kadar ayni hakikatin farkl

5 Fenari, Misbdahu'l-Uns, 150.
6 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 6.
7 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 8.

8 Molla Sadreddin Sirazi, Dort Akli Yolculukta Askin Hikmet (1. Cilt), ¢ev. S. Ogal ve
M. Borsbuga (Istanbul: Litera Kitap, 2023), 150-158.
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yogunluklardaki belirigidir.” Fenari ve Sadra hattinda birlegen bu teskik
anlayis1, varligin hem birligini (vahdet) hem de bu birligin i¢indeki hi-
yerarsik ¢coklugu (kesret) ayni anda agiklar.

Bu noktada “Kalp Aynas1” metaforu, hem Fenari hem de Sadra sonras1
gelenek icin epistemolojik ve ontolojik bir kilit tagidir. Varlik (1s1k), her
yere ayni kaynaktan vurur; ancak yansimanin niteligi aynanin parlakli-
gina ve safligina baglidir.'’ Sadra’nin teskik ilkesiyle birlestiginde, bu
ayna metaforu nesnenin sadece bir goriintiiyli yansitmasini degil, var-
lik yogunlugunu (ontolojik mertebesini) da belirler. Eger ayna (insanin
kalbi veya nesnenin hakikati) piiriizlilyse, tecelli eden nurun formunu
bozar. Varligin farkli derecelerde goriinmesi, kaynagin kendisinden de-
gil, yansidig1 aynalarin (istidatlarin) teskik hiyerarsisindeki yerinden
kaynaklanir."" Maddi diinya kesif (yogun/bulanik) bir aynadir; ontolojik
hiyerarside yukari ¢ikildikca ayna seffaflasir. Boylece epistemoloji, on-
tolojiden bagimsiz bir temsil alan1 degil, varligin dereceli yapisina ickin
bir tecelli rejimi haline gelir. Bu teorik zemin, modern gorsel rejimlerle
iligkilendirildiginde, sinema imgesinin doniisiim siireclerini salt estetik
bir degisim olarak degil, varligin goriiniirliik yogunlugundaki kesintiler
ve siireklilikler lizerinden okunabilecek bir “faz gegisleri” alani olarak
diisiinmeye imkan tanir.

Fenari Ontolojisinde imkan ve Zorunluluk Dengesi

Fenari, varlik ile mahiyet arasindaki iligkiyi Viicub (zorunluluk)
ve Imkan (miimkiinliik) ayrimi iizerinden temellendirerek, ontolojik
diizlemde yaratilan ile Yaratici arasindaki hiyerarsik mesafeyi belirgin-
lestirir. Bu ¢ergevede Viicub-1 Zati, yalnizca Viiclid-1 Mutlak’a ait olup
varlig1 kendinden olan, yoklugu mutlak surette imkansiz bulunan tek on-
tolojik mertebeyi ifade eder. Buna karsilik imkén alani, varligi da yoklu-
gu da esit derecede miimkiin olan yaratilmislar alemine tekabiil eder; bu
nedenle miimkiin varliklar, kendi baglarina varliklarini tesis edemezler
ve var olabilmek i¢in zorunlu varligin (Viicid-1 Mutlak’in) tecellisine

muhtagtirlar. Bu bagimlilik iligkisi, miimkin varligin mahiyetinin an-

9 Sirazi, Dort Akli Yolculukta Askin Hikmet (1. Cilt), 72-148; M. S. Sirazi, Dort akli
yolculukta agkin hikmet (4. Cilt), cev. M. F. Kilig ve M. T. Kiigiik (Istanbul: Litera
Kitap, 2024), 230-231.

10 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 113.

11 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 33.
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cak ilahi varlik tarafindan siirekli olarak var kilinmasiyla ger¢eklik
kazandigin1 gosterir.'? Fenari ontolojisinde bu denge, bir “golge”
iliskisiyle agiklanir. Golge, 151k olmadan var olamaz (imkan), ancak
15181n kendisi de degildir. Bu durum, esyanin hem “hakikatten bir
par¢a” olmasi hem de “hakikatin kendisi olmamasi1” seklindeki para-
doksal yapiy1 kurar.”* Bu ontolojik denge, Stalker filminde “Bolge”
icerisinde karakterlerin belirsizlesen, sabit bir konuma yerlesmeyen
ve siirekli doniisen varolus hallerini anlamlandirmaya imkén veren

kavramsal bir ¢ergeve sunar.

MEKANIN TOPOLOJISI:
“BOLGE”DEN “BERZAH”A GECIS

Andrei Tarkovsky’nin sinematik evreninde mekén, sadece bir olay
oOrgiisli zemini degil; karakterlerin ruhsal derinliklerine gore biikii-
len ve ontolojik mertebeleri asikar kilan canli bir organizmadir. Bu
boliimde, filmdeki cografi degisimin Molla Fenarl metafizigindeki
karsiliklar analiz edilecektir.

Niizul Mertebesi Olarak Sehir:
Sepya Tonlarin Ontolojik Karsihg:

Filmin agilisinda izleyiciyi karsilayan sepya tonlarindaki endiist-
riyel sehir, Molla Fenari ontolojisindeki niizil (inis) mertebesinin
sinematik bir karsilig1 olarak okunabilir. Niiz{l, varligin en latif ve
agkin diizeylerinden giderek yogunlagarak maddi aleme dogru ini-
sini ifade eder. Bu baglamda sepya estetigi, nirun en diisiik yogun-
lukta tecelli ettigi, varligin kesafet altinda agirlastigi ontolojik bir
diizleme isaret eder. Mekéanlarin dar, pasli, gicirtili ve bogucu yapisi,
yalnizca fiziksel bir yoksunlugu degil; ruhun madde i¢inde sikisma-
sii1 ve varligin kendi hakikatinden uzaklasmasini temsil eder. Bu-
rada zaman da yaratici akisini kaybetmis, Kronos’un mekanik ve
tiranik diizenine indirgenmistir. Fenari perspektifinden bakildiginda
bu diinya, ontolojik daralmanin hakim oldugu, tecellinin perdelen-
digi bir varolus katmanidir; dolayistyla mucize, kesf veya askin bir
goriiniis ihtimali neredeyse biitliniiyle bastirilmig gériinmektedir.

12 Fenari, Misbahu'l-Uns, 193.
13 Fenari, Misbahu'l-Uns, 428.
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Berzah Olarak Bolge: Alem-i Misal ve Fiziksel Askiya Alinis

Raylar iizerindeki meshur gecis sekansiyla (Faz Gegisi) ulasilan
“Bolge” (The Zone), ontolojik anlamda bir Berzah mahiyetindedir.
Berzah, Molla Fenari diisiincesinde duyulur alem (alem-i sehadet)
ile akledilir 4lem (4lem-i ervah) arasinda duran bir “ara-kesit”tir.'*
Bolge, fizik kurallariin sabitligini yitirdigi, manalarin suret kazan-
dig1 bir Alem-i Misal (Hayal Alemi) prototipidir. Fenari’ye gére bu

alemde manalar gekil giyer, suretler ise letafet kazanir."

Filmde Bolge’nin “istedigi her seyi yapabilme” giicii, buranin
nesnel fizik yasalarindan ziyade, metafizik bir “Kuvvet Alan1” tara-
findan yonetildigini gosterir. iz Siirlicii’niin (Stalker) defalarca uyar-
dig1 gibi, Bolge’de diiz bir yol izlemek imkansizdir. Bu durum, Ber-
zah’m dogrusal degil, dairesel ve tecelliye dayali dogasini yansitir.
Fenari’nin “Berzah’ta her varlik kendi hakikatiyle kaimdir” ilkesi,'®
Bolge’nin disaridan gelen miidahalelere verdigi ontolojik tepkilerle

somutlagir.
Dinamik Topoloji: istidatlar ve Mekansal Biikiilmeler

Sinezofik metodolojinin merkezinde yer alan “Dinamik Topoloji”
kavrami, Bo6lge nin sabit ve degismez bir mekansal diizen degil, ka-
rakterlerin ruhsal durumlarina gére doniisen canli bir ontolojik alan
oldugunu ifade eder. Bu yaklasim, Molla Fenari’nin istidat ve tecelli
diyalektigiyle dogrudan iliskilidir. Fenari’ye gore hakikatin goriiniis
bicimi, onu alimlayan mahalin istidadina gore sekillenir; dolayisiy-
la tecelli eden hakikat degismese de, onun goriinme tarzi alicinin
ontolojik kapasitesine bagh olarak farklilagir. Bu baglamda Bolge,
nesnel ve notr bir cografya olmaktan ziyade, karakterlerin korku,
arzu, inang ve i¢sel catismalarinin mekansal diizlemde goriiniir hale
geldigi dinamik bir tecelli alan1 olarak okunabilir. Bdylece mekan,
yalmzca fiziksel bir ¢evre degil; karakterlerin ruhsal istidatlarinin
ontolojik bir projeksiyonu héline gelir.!” Bolge de karakterlerin (ya-

zar, profesor, iz stirlicii) o anki ruhsal “istidatlarina” gore biikiilmek-

14 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 426.
15 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 128.
16 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 305.
17 DIPNOT EKLENMEMIS
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tedir. Yazar’in kibri mekanda tehlikeli bir kirilma yaratirken, 1z Sii-
rlicli’niin teslimiyeti mek&nin “Dinamik Topolojisi” i¢inde gilivenli
bir yol agmaktadir. Mekanin degiskenligi, karakterlerin “Kalp Ayna-
st’nin o anki safligina gore belirlenir. Topolojik yap1, gdzlemcinin
ruhsal koordinatlaria gore siirekli yeniden kurgulanmaktadir. Bu,
Berzah’in “hayal” (image) tabiatinin bir sonucudur; orada mekan,
nesnel bir kiitle degil, 6znel ve ontolojik bir “akis’tir.

Sonug olarak Bolge’ye giris, yalnizca cografi bir yer degistirme
degil; Molla Fenari’nin varlik hiyerarsisi i¢inde kesif olandan latife,
maddi olandan berzahi diizleme dogru gergeklesen ontolojik bir hic-
ret olarak okunabilir. Bu hareket, mekan degisiminden ziyade varlik
kipinin doniisiimiinii ifade eder; zira 6znenin tecriibesi, bulundugu
ontolojik mertebeye gore yeniden bi¢imlenir ve Bolge, bu doniisii-

miin hem esigi hem de tezahiir sahnesi haline gelir.

ZAMANIN ONTOLOJIiSi: TESKiK-i ZAMAN VE SiNE-
MATIK MUHUR

Andrei Tarkovsky sinemasinda zaman, sadece teknik bir kurgu
birimi degil, bizzat filmin ontolojik agirligini belirleyen “miihiirlen-
mis” bir hakikattir. Bu boliimde, filmdeki zamansal isleyis, Molla
Fenari’nin varlik hiyerarsisindeki zaman algisi iizerinden ¢dziimle-

necektir.
Tarkovsky’nin Uzun Planlar1 ve Fenari’de Suhiid Mertebesi

Tarkovsky’nin sinema dilinin en karakteristik 6zelligi olan “uzun
planlar”, izleyiciyi edilgen bir gdézlemci olmaktan g¢ikarip aktif
bir “sahit” konumuna tasir.'”® Bu durum, Molla Fenari ontolojisin-
de Suhtd (Kalp goéziiyle seyir) mertebesiyle dogrudan iliskilidir."”
Fenari’ye gore suhlid, nesnenin zahiri goriintiisiinden ziyade, onun
icindeki ilahi tecelliyi ve manay1 bizzat miisahede etmektir.?® Tar-
kovsky’nin dakikalarca siiren ve kesintisiz akan planlari, izleyicinin

giindelik “hizli” algisin1 kirarak onu nesnenin dzilindeki siikinete

18 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman: gev. M. Beyhan. (Istanbul: Agora
Kitaplig1 Yayincilik, 2020), 80-81.

19 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 72.
20 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 48-49.
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davet eder. Bu bekleme fazlari, Fenari’nin “kalbin tasfiyesi” (temiz-
lenmesi) siirecine?! benzer bir islev gorerek, bakisi derinlestirir ve
imgenin arkasindaki “mana”nin agiga ¢ikmasini saglar. Tarkovsky,
ritmi planlarin uzunluguyla degil, plan i¢indeki “zamanin deneyimi”
ile agiklar.”? Bu basing, Fenari’nin tecellideki yogunluk kavramiyla
oOrtiigiir; imge ne kadar uzun siire miihiirlenirse, ontolojik agirlig: ve
suhiid derecesi o denli artmaktadir.

Kronolojik Zamanin (Kronos) Dikey Zamana (Kairos/An)

Doniisiimii

Stalker anlatis1 boyunca zamanin niteligi, karakterlerin ontolojik
konumuyla paralel olarak bir doniisiim gegirir. Sinezofik metodo-
lojimizde teklif ettigimiz Teskik-i Zaman, bu doniisiimiin temelini
olusturur. Sehir sekanslarinda zaman, sanayi toplumunun ve rasyo-
nalitenin dayattig1, birbirini takip eden ve niceliksel olarak olgiile-
bilen bir akistir. Fenari perspektifinden bu, varligin en kesif ve par-
cali halidir.?® Bolge’ye girildiginde kronolojik akis yerini “dikey bir
derinlige” birakir. Bu durum, Fenari’nin “vaktin daimi orta hal an™
dedigi, gecmisgin ve gelecegin tek bir hakikat noktasinda toplandig:
mertebedir.>* Bolge’de zamanin bazen hizlanmasi bazen durma nok-
tasina gelmesi, onun Olciilebilir bir nicelik degil, niteliksel bir “hal”
oldugunu gosterir. Tiineldeki sekans, yatay zamanin tamamen iflas
ettigi ve karakterin sadece “o an” i¢indeki ontolojik teslimiyetiyle

var olabildigi dikey zamanin zirvesidir.
Ses-imge Katmanlarimin Varhiksal Mertebeleri

Filmdeki isitsel kurgu, goriintiiniin salt bir tamamlayicisi olmak-
tan ziyade, varligin farkli yogunluk diizeylerini temsil eden bagim-
s1z bir ontolojik katman olarak iglev goriir. Bu baglamda ses-imge
iligkisi, Fenari’nin varlik tasavvurunda oldugu gibi, tek bir hakika-
tin farkli derecelerde tecelli edisine paralel bir yap1 arz eder. Filmin
acilisinda baskin olan endiistriyel giiriiltiiler, tren sesleri ve metalik
tinilar, Fenari ontolojisindeki “kesif” (yogun/maddi) dleme tekabiil

21 Fenari, Misbahu'l-Uns, 37.
22 Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 56.
23 Fenari, Misbahu'l-Uns, 68.
24 Fenari, Mishdhu'l-Uns, 68.
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eder; burada ses, pargali, sert ve siireklilikten yoksun bir yapida te-
zahiir eder. Buna karsilik Bolge’nin derinliklerine ilerledikge isitsel
doku giderek incelir ve “letafet” kazanir; suyun siriltisi, riizgarin
ugultusu ve Eduard Artemyev’in elektronik dronlari, maddi belir-
lenimlerden styrilarak daha soyut ve titresimsel bir varlik diizlemi-
ne doniisiir. Boylece ses, yalnizca atmosfer kuran bir unsur degil,
ontolojik yogunluk degisimlerini goriiniir kilan bagimsiz bir tecelli
rejimi haline gelir.

Ses ve imge arasindaki uyumsuzluk veya dikey kesisimler (6rne-
gin; gorselde hicbir hareket yokken duyulan metafizik tinilar), iz-
leyiciye varligin birden fazla mertebede ayni anda tezahiir ettigini
hissettirir. Fenari’nin “Varligin Birligi” (Vahdet-i Viicid) ilkesi,
filmdeki ses ve imgenin bu ¢ok katmanl ama biitiinciil yapisinda

sinematik bir karsilik bulur.

Sonug olarak Tarkovsky sinemasinda zamanin miihiirlenmesi,
Molla Fenari’nin dikey varlik hiyerarsisini goriiniir kilan bir tegkik-i
zaman deneyimi olarak okunabilir. Izleyici, lineer ve kronolojik za-
man akiginin digina ¢ekilerek, varligin farkli yogunluk derecelerinin
birbirine acildig1 bir ontolojik esik alanina dahil edilir. Bu siirecte
Oda’nin esigi, yalnizca fiziksel bir mekan degil, varligin en saf ve
belirlenmemis katmanina temas edilen bir tecelli noktasi olarak ig-
lev goriir; boylece izleyici, zamanin akisindan ziyade varligin derin-

lesen katmanlariyla karsi karsiya birakilir.

KARAKTERLERIN ARKETIiPLERI VE A’YAN-I SABITE
YUZLESMESI

Bolge igerisindeki yolculuk, sadece mekansal bir yer degistirme
degil; karakterlerin kendi ontolojik kdkenleri ve ilahi ilimdeki ezeli
hakikatleri olan A’yan-1 Sabite’leri ile yiizlesme siirecidir. Karakter-
ler, Molla Fenari’nin irfani sistemindeki farkli akil ve idrak mertebe-

lerini temsil eden birer arketip olarak kurgulanmaistir.
Yazar: Rasyonel Aklin Simirhihigi

Yazar karakteri, ilhamin1 yitirmis ve hakikati kelimelerin dar ka-
liplarina hapsetmeye ¢alisan entelektiiel bunalimi temsil eder. Sine-

zofik diizlemde Yazar, Molla Fenari’nin bahsettigi insan akli merte-
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besindedir.® Fenari’ye gore insan akli, esyanin zahirini kavrasa da
onun batinindaki “mana”ya ulagmakta yetersizdir.”® Yazar, her seyi
analiz ederek anlamlandirmaya ¢alisirken, aslinda hakikatle arasina
kalin bir “hicap” (perde) 6rmektedir. Yazar’in Bolge’deki alayci ve
kuskucu tavri, rasyonel aklin “miimkiin” olanin dtesindeki “zorun-
lu” hakikati kavrayamamasindan kaynaklanan bir savunma meka-
nizmasidir. O, hakikati bir “malzeme” olarak kullanmak ister ancak
Fenari’nin vurguladigi “Bilginin Birligi’ne ulasacak teslimiyetten

yoksundur.?’
Profesor: Pozitivist Bilginin Ontolojik Yetersizligi

Profesor, diinyay1 dlgiilebilir, deneylenebilir ve kontrol edilebi-
lir bir nesne olarak gdren pozitivist bilim anlayisinin temsilcisidir.
Fenari ontolojisi agisindan bu durum, varlig1 sadece “kesif” (maddi)
boyutuyla sinirlama hatasidir. Profesor, Bolge’nin mucizevi dogasi-
ni1 laboratuvar ortamina sigdirmaya ve rasyonel kanitlarla agiklama-
ya calisir. Ancak Viicud-1 Mutlak, hicbir kaliba sigmayan ve siirekli
tecelli eden bir yap1 oldugundan, Profesor’iin 6lgiim aletleri Bol-
ge’de islevsiz kalir. Profesor’iin yanindaki bombayi1 patlatma istegi,
aklin kontrol edemedigi “kutsal” karsisinda duydugu ontolojik kor-
kunun bir sonucudur. Fenéri’nin sisteminde bu, mahiyetin (sinirin),
mutlak varlig1 (sinirsizlig1) kendi sinirlarina ¢ekemediginde onu yok

sayma veya imha etme egilimidir.?®
iz Siiriicii: “Insan-1 KAmil” Yolcusu ve Miirsit Arketipi

Iz Siiriicii (Stalker), diger iki karakterden farkli olarak Bélge nin
dilini bilen, onun tecellilerine boyun egen ve bu siiregte rehberlik
eden bir Berzah Insamdur. iz Siiriicii, yolculuk boyunca “Fakr” (ma-
nevi fakirlik/hi¢lik) halini temsil eder. O, yolu bildigini iddia etmez;
sadece yola ve tecellilere teslim olur. Bu yoniiyle O, miiridlerini
(Yazar ve Profesor) kendi A’yan-1 Sabite’leri ile yiizlestirmek i¢in
Berzah’ta gezdiren bir rehber veya “Miirsit” arketipidir. iz Siiriicii
icin Bolge, bir kazang kapisi degil, bir ibadet mahalli ve “Suhtd”

25 Fenari, Misbahu'l-Uns, 30.

26 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 30.

27 Fenari, Misbahu'l-Uns, 219.

28 Fenari, Mishdhu'l-Uns, 313-314.
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(izleme) alanidir. Fenari’nin “insan, varligin en kamil aynasidir” il-
kesi® geregi, Iz Siiriicli kendi varligin1 Bélge’nin iradesinde eriterek

ontolojik bir seffafliga ulasmistir.

Oda Esigi: Hakikatin Nesnelesmesine Kars1 Durus ve “Vazge-
cisin Kesfi”

Filmin doruk noktas1 olan “Oda”nin esigi, karakterlerin fiziksel
olarak iceri girmedikleri ama ontolojik olarak en biiyiik doniigiimii
yasadiklar yerdir. Karakterlerin odaya girmemesi, Molla Fenari’nin
Marifet (irfan) anlayisiyla agiklanabilir. Hakikat, disarida gidilip gi-
rilecek bir “mekan” veya sahip olunacak bir “nesne” degildir. Odaya
girmemek, hakikati nesnelestirmeyi reddetmek ve onu bir “Tecelli”
olarak kalp aynasinda kabul etmektir. Esikte beklemek, Sinezofik
metodolojimizde teklif edilen asimptotik 6zgiirliik anidir. Karakter-
ler merkeze en yaklastiklar1 anda, hakikati kusatmanin imkansiz-
ligim idrak ederler. Bu idrak, ayni zamanda Fenari’nin bahsettigi
“Hayret” makamidir.*® Odaya girilseydi, hakikat alelade bir mekana
doniisecek ve “Faz Gegisi” tamamlanamayacakti. Esikte durmak,

hakikatin gizemini (Gayb) muhafaza ederek ona sahitlik etmektir.

Sonug olarak karakterlerin Oda oOniindeki sessizligi, Molla
Fenari’nin isaret ettigi alim—ma‘liim—ilm birliginin, yani bilen, bi-
linen ve bilginin ayni hakikatte eridigi ontolojik biitiinliiglin agiga
ciktig1 bir esige karsilik gelir. Bu esikte soz, kavramsal diisiinme
ve temsili bilgi bicimleri geri ¢ekilir; onlarin yerini dogrudan mii-
sahedeye dayali bir idrak, yani suhtd alir. Boylece Oda oniindeki
sessizlik, yalnizca iletisimin askiya alinmasi degil, bilginin ayrismis
yapidan ¢ikarak birlik halinde tecelli ettigi bir varlik tecriibesi ola-
rak belirir.*!

FiLMIiN FINALININ EPISTEMOLOJISI

Stalker filminin final sekansi, anlatinin basindan itibaren kurulan
ontolojik gerilimin epistemolojik bir zirveye ulastigi noktadir. Bu
boliimde, iz Siiriicii’niin kizinin (Marta) telekinezi eylemi, Molla

29 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 138.
30 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 305.
31 Fenari, Misbahu'l-Uns, 219.
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Fenari’nin “Vahdet-i Viicid” (Varligin Birligi) ve “Alim-Ma’lim-
[Im” birligi kavramlari 1s131nda ¢dziimlenecektir. Filmin finalin-
deki telekinezi sahnesi, salt bir dogalistii olay degil; ruhsal ola-
nin maddi olan iizerindeki mutlak galibiyetini simgeleyen bir Faz
Gegigi’dir. Molla Fenari ontolojisinde varlik hiyerarsisinin en {is-
tiinde yer alan “latif” (ruhsal/nurani) olan, “kesif” (maddi/yogun)
olan1 yonetme ve doniistiirme potansiyeline sahiptir. Kii¢iik kizin
masadaki bardaklar1 sadece bakisiyla hareket ettirmesi, sinezofik
metodolojimizde teklif edilen Dinamik Topoloji’nin artik sadece
“Bolge” ile sinirlt kalmadigini, insan ruhunun merkezine tagindi-
gin1 gosterir. Fenari’nin “insan-1 kamil, varlik aynasinin cilasidir”
ilkesi geregi, kizin ruhsal istidadi maddi diinyanin kat1 kurallari-
n1 biikerek yeni bir ontolojik diizlem insa etmektedir. Kiiciik kiz,
Bolge’nin (Berzah’in) bir meyvesi olarak bizzat “insanlagmig bir
Berzah”tir. Onun bedenindeki engel (kesif diinyanin kisitlar) ile
ruhundaki telekinetik gii¢ (latif diinyanin imkani) arasindaki den-
ge, Fenari’nin iki dlem arasindaki koprii olarak tanimladigi Berzah

hakikatini somutlastirir.

Final sahnesi, Molla Fenari ve Ekberi gelenek tarafindan vurgu-
lanan ittihad-1 Alim ve Ma’lam (Bilen ve Bilinenin Birligi) ilke-
sinin sinematik bir betimlemesidir.*> Klasik epistemolojide “bilen”
(6zne), “bilinen” (nesne) ve “bilgi” (arac1) arasinda bir mesafe var-
dir. Ancak final sahnesinde kizin bardaga bakisi, bakilan nesne ile
bakan 6zne arasindaki mesafeyi ortadan kaldirir. Fenari’ye gore
hakiki bilgi (ilm-i lediin), nesneyi disaridan kavramak degil, onun
hakikatiyle birlesmektir.3* Kiigiik kiz bardaga bakarken, bardak artik
bir “dig nesne” degil, kizin varliginin bir pargasi, onun ruhsal topo-
lojisinin bir uzantist haline gelir. Bu durum, Fenari’nin bahsettigi
“Bilen, bilinen ve bilginin tek bir hakikatte erimesi” halidir. Bilgi,
burada bir “eylem” ve “olus” olarak tecelli eder.

Siradan Olanda Tecelli Eden Kutsal: Vahdet-i Viiciid imzas

Filmin basindaki sepya ve kirli sehir atmosferine geri doniilme-
sine ragmen, final sahnesinin renkli ve “mucizevi” yapisi, kutsalin
uzaklarda bir yerde (Bolge’de) degil, tam da siradan olanin kalbinde

32 Fenari, Misbahu'l-Uns, 219.
33 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 49.
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saklt oldugunu kanitlar. Molla Fenari’nin Vahdet-i Viiclid anlayisina
gore, mutlak varlik her yerdedir ve her zerrede tecelli etmektedir.*
Stalker’m finalinde tecelli artik tiinellerde veya gizemli “Oda”larda
degil; bir mutfak masasinda, kirli bir bardakta ve siradan bir ¢ocu-
gun bakisinda belirir. Bardaklarin hareketi sirasinda arka planda du-
yulan Beethoven’in 9. Senfonisi (Neseye Ovgii) ve trenin sarsintisi,
Fenari’nin “egyanin tesbihi’** olarak niteledigi ontolojik titresimin bir
pargasidir. Kutsal, glindelik olanin i¢ine sizmis ve onu doniigtiirmiis-
tiir. Mucize artik “harikulade” bir olay degil, varligin her an yeniden
yaratilan tabiatinin bir sonucudur.* Final sekansi, Stalker’in sinezofik
yolculugunu bir “olus” doktrinine baglar. Hakikat, gidilen bir hedef
degil; kisinin kendi a‘yan-1 sabite’sini ve varliktaki o sarsilmaz birligi
(Vahdet-i Viiciid), masadaki bir bardakta bile gorebilme yetisidir.

SONUC

Bu c¢alisma, Andrei Tarkovsky’nin Stalker filminin, Molla
Fenari’nin tasavvuf ontolojisiyle sadece tematik degil, yapisal ve
metodolojik bir derinlikte konustugunu ortaya koymaktadir. Tar-
kovsky sinemasi, modern insanin anlam krizine sekiiler-teknik bir
¢ozlim aramak yerine, izleyiciyi dikey bir varlik tecriibesine davet
ederek klasik irfani gelenekle evrensel bir diizlemde bulugsmaktadir.
Fenari’nin varlik mertebeleri, berzah ve teskik kavramlari; Tarkovs-
ky’nin “bdlge”, “uzun plan” ve “miihiirlenmis zaman” gibi sinema-

tik buluglarma giiglii bir nazari zemin sunmaktadir.

Sonug olarak, Tarkovsky’nin sinematik imgesi; Fenari diisiince-
sinde esyanin arkasinda sakli olan A’yan-1 Sabite’nin (ezeli haki-
katlerin) birer tecellisi olarak islev gérmektedir. Bu kesisim, Dogu
metafizigi ile Bat1 sanatinin “hakikat” paydasinda nasil senkronize
olabilecegini kanitlamasi bakimindan dikkate degerdir. Film, bir
yolculuk hikayesinden ziyade, modern diinyanin “kesafeti” iginde
unutulan “letaif”in (manevi inceligin) yeniden kesfi ve insanin kendi

icsel “Berzah™inda gergeklestirdigi bir ontolojik hicrettir.

34 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 170-171.
35 Fenar, Misbdhu'l-Uns, 7.
36 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 99.
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Bu makalede temelleri atilan Sinezofik Metot, sinema c¢aligmala-
rinda pozitivist veya salt estetik yaklasimlarin 6tesine gegerek, filmi
bir “Varlik Deneyimi” olarak okuma imkani sunmaktadir. Bu me-
todolojinin film analizlerindeki 6nemi su temel noktalarda toplan-
maktadir: “Teskik-i Zaman”, “Dinamik Topoloji” ve “Meyl-i Lehvi”
gibi kavramlar, sinema dilinin metafizik boyutlarin1 desifre etmek
icin literatiire 6zgiin bir ¢dziimleme teklif etmektedir. Sinezofi; fel-
sefe, tasavvuf ve sinema kurami arasinda organik bir bag kurarak,
klasik diistincenin modern sanat formlar1 iizerinden giincellenmesi-
ne (teceddiidiine) hizmet etmektedir. Bu metodoloji, izleyiciyi bir
tiketici olmaktan ¢ikarip, perdedeki tecelliye sahitlik eden bir “sa-
hid” konumuna yerlestirerek sinemanin deneyimsel ve irfani potan-
siyelini goriiniir kilmaktadir. Sinezofik metodoloji; Tarkovsky disin-
daki “auteur” yonetmenlerin (6rnegin Robert Bresson, Carl Theodor
Dreyer veya Semih Kaplanoglu) eserleri iizerinde de uygulanarak
genigletilmelidir. Dijital sinema ve yapay zeka ¢aginda “imgenin
hakikati” meselesi, Fenari’nin “Hayal Alemi” ve “Tecelli” ilkeleri

15181nda yeniden tartismaya agilmalidir.

Ozetle, Stalker’ sundugu bu sarsic1 deneyim, Molla Fenari’nin
asirlar Once isaret ettigi gibi; hakikatin gidilen bir yer degil, bizzat
o dikey akisin igindeki “sarsilmaz simetrimizde” ve kalp aynamizda
beliren bir deneyim oldugunu bizlere yeniden hatirlatmaktadir.
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OZET

Bu makale, iki koklii epistemolojik gelenegin - Tiirk irfan diislincesi
ile kuantum bilgi teorisinin - yargi etigi alaninda nasil 6zgiin ve giiclii bir
sentez zemini olusturabilecegini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Cografi,
kiiltiirel ve tarihsel olarak birbirinden tamamen bagimsiz bigimde gelismis
bu iki gelenek, bilginin dogasina iliskin ortak ve derin bir hakikate ulagmis-
tir: bilgi statik ve nesnel degil, iligkisel, dinamik ve gézlemci-bagimlidir.

Makalenin birinci katmani ontolojik ve epistemolojiktir. Tiirk irfan ge-
leneginin temel metinleri olan Kutadgu Bilig, Divan-1 Hikmet ve Dede
Korkut destanlar1 ile Anadolu bilgeliginin bilgi ve adalet anlayisi; kuan-
tum mekaniginin Heisenberg belirsizlik ilkesi, Bohr tamamlayicilik ilkesi,
Wheeler’in katilime1 evren anlayisi, Aspect ve meslektaslarin dolaniklik
deneyleri ve Zeilinger’in kuantum bilgi teorisiyle karsilagtirmali bigimde
coziimlenmektedir. Bu ¢oziimleme, iki sistemin de bilginin gercek dogasi-
na birbirinden habersizce yaklastigini gdsteren bes temel eksen iizerinde
yapilandirilmistir: gézlemcinin ontolojik etkisi ve nefis terbiyesi; kuantum
dolaniklig1 ile baglantinin uzay-zamani agmasi; zamanin dogrusal olmayan
ontolojisi ile torenin dinamizmi; stiperpozisyon ile irfanin ¢ok katmanli ha-

kikat anlayisi; belirsizlik ilkesi ile tevazunun epistemolojik erdemi.

Kuantum Bilgi Devriminin Sundugu Bilginin Yeni Tanim ve Imkanlan Evreninde Uzay-Zaman
Kafesini Asarak Hakikate Temas Eden Irfani Tiirk Yargr Etidi Bildirgesi
Sacit AKDAG, Resit AKDAG
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Kutadgu Bilig’de bilgi - bilig kavramiyla - salt entelektiiel igerik olarak
degil, dogruyu yanligtan ayirt etme kapasitesi, toplumsal iliskileri orgiitle-
me erdemi ve kisinin kendi 6ziiyle yiizlesme cesareti olarak kavranmak-
tadir. Adalet/Tore ise bir prosediir veya hesaplama mekanizmas: degil,
varligin kendisine i¢kin kozmik bir denge ilkesidir; giines metaforuyla sim-
gelenen bu ilke, segmeksizin ve ayrim yapmaksizin tiim evreni kapsayan
bir ontolojik gercekligi yansitmaktadir. Ahmed Yesevi’nin hikmetlerinde-
ki zahir-batin-hakikat ticlemesi, Bohr’un tamamlayicilik ilkesiyle yapisal
bir ortiisme i¢indedir: goriinen ile igsel olan birbirini diglamaz, birbirini
tamamlayarak hakikate temas eder, gergekligin tam resmini sunar. Dede
Korkut anlatilarindaki bilge-yargi¢ figiirli ise sabit kurallar1 mekanik bi-
¢imde uygulayan degil, her anin 6zgiin dokusunu okuyan ve téreyi simdi-
nin gergekligiyle bulusturan bir arabulucuyu temsil etmektedir. Wheeler’in
gecikmeli se¢im deneyinin zamanin dogrusal olmayan ontolojisine isaret
etmesi gibi, tore de gegmis kurallarin sabit bir mirasi degil, her kisinin ve

neslin sorumluluguyla yeniden giincellenen yasayan bir anlam zeminidir.

Makalenin ikinci katmani elestireldir. Bangalor Yargi Etigi Ilkeleri
(2002) ve Budapeste Ilkeleri (2005), Newtoncu bir epistemoloji iizerine
- nesnel olgular, sabit normlar, dngoriilebilir prosediirler ve gézlemciden
bagimsiz gergeklik varsayimi iizerine - insa edilmistir. Bu ¢er¢evenin ii¢
temel kor noktasi sistematik bigimde ortaya konulmaktadir: i¢ bagimsizlik
boyutunun goériinmez kilinmasi, “makul gézlemci” standardinin gézlem-
cinin ontolojik katilimini géz ardi etmesi ve bilginin doniistiiriicii niteligi
yerine yalnizca teknik igerik olarak kavranmasi. Belgeler, hakimin nasil
davranmasi gerektigini diizenlemekte, ne olmasi ve nasil bir insan olmay1
hedeflemesi gerektigini ise sormamaktadir. Bu yaklagim, yargi etigini va-
rolugsal bir doniisiim meselesi olmaktan ¢ikararak davranigsal uyum mese-

lesine indirgemektedir.

Ucgiincii ve yapici katmanda makale, orijinal bir yargi etigi bildirgesi
cercevesi Onermektedir. Dort epistemolojik ilkeye - bilginin iliskiselli-
gi, hakikatin dinamizmi, gozlemcinin ontolojik katilimi ve baglantinin
uzay-zamani agsmasi - dayanan bu ¢erceve, alti temel bildirge ilkesiyle so-
mutlagmaktadir: i¢ bagimsizlik (digsal baskilarin yan1 sira nefisten gelen
baskilardan arinma), donistiiriicii bilgi (mesleki bilginin kisiyi doniistiiren
bir stire¢ olarak kavranmasi), torenin siirekli glincellenmesi (igtihadin ya-
sayan bir miras olarak okunmasi), ¢ok katmanli hakikat (zahir ve batinin
birlikte kavranmast), tevazu etigi (kesinlik iddiasinin sinirlarinin diiriistce
kabulii) ve kozmik ahenk (adaletin salt toplumsal s6zlesmenin iiriinii degil,

evrenin diizenine katilim oldugunun bilinciyle yargilama).

Kuantum Bilgi Devriminin Sundugu Bilginin Yeni Tanim Ve Imkanlan Evreninde Uzay-Zaman
Kafesini Asarak Hakikate Temas Eden Irfani Tiirk Yargr Etidi Bildirgesi
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Bu gergevenin evrensellik iddiasi, Bati-merkezci veya kiiltiirel 6zcii bir
konumlanmadan degil, bagimsiz bilgi geleneklerinin ayni hakikate farkli
dillerle ulagmast olgusundan tiiremektedir. Makale tamamlanmig bir bil-
dirge sunmak yerine, hukuk felsefesi, kuantum bilgi teorisi ve irfan aras-
tirmalar1 arasindaki kopriiyii genisletecek ¢aligsmalar icin epistemolojik bir
cergeve ve akademik bir davet niteligi tagimakta, Bangalor ve Budapeste
gibi Batili kdkenli uluslararasi yargi etigi belgelerinin epistemolojik kisit-
larin1 tespit ederek bu kisitlart agacak, hem evrensel kozmik uyuma hem de

yerel irfani derinlige sahip yeni bir bildirge ¢ercevesi dnermektedir.

Anahtar Sézciikler: Tiirk irfani, yargi etigi, kuantum epistemolojisi, t6-

renin bilgi teorisi, adalet felsefesi, kozmik ahentk.

The Declaration of Turkish Judicial Ethics of Wisdom, Touching
the Truth by Transcending the Space-Time Cage within the Universe
of New Definitions and Possibilities of Information Offered by the

Quantum Information Revolution

ABSTRACT

This article aims to demonstrate how two deep-rooted epistemological
traditions-Turkish wisdom (irfan) thought and quantum information theo-
ry-can establish a unique and robust ground for synthesis in the field of ju-
dicial ethics. These two traditions, which developed entirely independently
in geographical, cultural, and historical terms, have reached a shared and
profound truth regarding the nature of knowledge: information is not static

and objective, but rather relational, dynamic, and observer-dependent.

The first layer of the article is ontological and epistemological. It provi-
des a comparative analysis of the understanding of knowledge and justice
in Anatolian wisdom and the foundational texts of the Turkish wisdom tra-
dition-namely Kutadgu Bilig, Divin-1 Hikmet, and the Dede Korkut epi-
cs-alongside quantum mechanics concepts such as Heisenberg’s uncerta-
inty principle, Bohr’s complementarity principle, Wheeler’s participatory
universe, the entanglement experiments of Aspect and colleagues, and Ze-
ilinger’s quantum information theory. This analysis is structured upon five
fundamental axes demonstrating that both systems approach the true nature
of knowledge unknowingly of one another: the ontological influence of the

observer and the discipline of the self (nefis terbiyesi); the transcendence of
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space-time through quantum entanglement; the non-linear ontology of time
and the dynamism of tore (customary law/cosmic order); the multi-layered
understanding of truth in wisdom and superposition; and the epistemologi-

cal virtue of humility alongside the uncertainty principle.

In Kutadgu Bilig, knowledge-captured by the concept of bilig-is conce-
ived not merely as intellectual content, but as the capacity to distinguish
right from wrong, the virtue to organize social relations, and the courage
to confront one’s own essence. Justice/Tore, on the other hand, is not a
procedure or a computational mechanism, but a cosmic principle of balance
inherent in existence itself; symbolized by the sun metaphor, this principle
reflects an ontological reality that encompasses the entire universe without
selection or discrimination. The triad of zahir (manifest), bdatin (internal/
hidden), and hakikat (truth) in Ahmed Yesevi’s hikmets (wisdoms) is in
structural alignment with Bohr’s complementarity principle: the apparent
and the internal do not exclude each other but complement one another to
touch upon the truth, presenting the complete picture of reality. The figu-
re of the wise-judge in the Dede Korkut narratives represents a mediator
who does not mechanically apply fixed rules but instead reads the unique
texture of every moment and brings tére into alignment with the reality of
the “now.” Just as Wheeler’s delayed-choice experiment points to a non-li-
near ontology of time, fore is not a static legacy of past rules but a living
ground of meaning updated through the responsibility of each person and

generation.

The second layer of the article is critical. The Bangalore Principles of Ju-
dicial Conduct (2002) and the Budapest Principles (2005) are built upon a
Newtonian epistemology-based on objective facts, fixed norms, predictable
procedures, and the assumption of a reality independent of the observer.
Three fundamental blind spots of this framework are systematically identi-
fied: the rendering of the dimension of internal independence invisible, the
“reasonable observer” standard’s disregard for the ontological participation
of the observer, and the conception of knowledge as mere technical content
rather than a transformative quality. The documents regulate how a judge
should behave but do not ask what a judge should be or what kind of human
being they should aim to become. This approach reduces judicial ethics to
a matter of behavioral compliance rather than a matter of existential trans-

formation.

In the third and constructive layer, the article proposes an original fra-
mework for a declaration of judicial ethics. Based on four epistemological
principles-the relationality of knowledge, the dynamism of truth, the onto-
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logical participation of the observer, and the transcendence of space-time
by connection-this framework is embodied through six core declaration
principles: internal independence (purification from the pressures of the
self alongside external pressures), transformative knowledge (conceiving
professional knowledge as a process that transforms the person), the conti-
nuous updating of tére (reading jurisprudence as a living legacy), multi-la-
yered truth (the simultaneous comprehension of the manifest and the hid-
den), the ethics of humility (the honest acceptance of the limits of claims
to certainty), and cosmic harmony (adjudicating with the awareness that
justice is not merely a product of a social contract but a participation in the

order of the universe).

The claim of universality of this framework derives not from a West-cent-
ric or cultural essentialist positioning, but from the fact that independent
traditions of knowledge reach the same truth through different languages.
Rather than presenting a finalized declaration, the article serves as an epis-
temological framework and an academic invitation for studies that will
broaden the bridge between the philosophy of law, quantum information
theory, and wisdom research. It identifies the epistemological constraints of
international judicial ethics documents of Western origin, such as Bangalo-
re and Budapest, and proposes a new declaration framework that transcen-
ds these constraints, possessing both universal cosmic harmony and local

depth of wisdom.

Keywords: Turkish irfan, judicial ethics, quantum epistemology, tore,

theory of knowledge, philosophy of justice, cosmic harmony.
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1. GIRIS: IKi EPISTEMOLOJIK AKIMIN
KESISME NOKTASI

Diisiince tarihinde birbirinden cografi, kiiltiirel ve tarihsel olarak
tamamen kopuk iki bilylik epistemolojik hareket, neredeyse ayni
hakikate farkl dillerle ulagmistir. Bunlarin birincisi, Tiirkistan’dan
Anadolu’ya bin yillik bir yolculukta kristallesen (ama aslinda kadim
demde hatem olan Kelam’a dayanan) Tiirk irfan gelenegidir. Bu ge-
lenek; bilginin statik/dondurulmus degil devingen oldugunu, gozle-
yenin gozlenenden ayrilamayacagini, her anin kendi i¢inde yeni bir
hakikat dogusunu barindirdigin1 ve gergeklige salt akil yliriitmey-
le degil varolugsal temas yoluyla erisilebilecegini savunmaktadir.
Ikincisi ise 20. yiizy1lin basinda Newton fiziginin kesinlik diinyasini
yerle bir eden kuantum mekanigidir. Bu devrim; belirsizlik ilkesini,
dalga-parcacik ikiligini, gézlemcinin 6l¢iim sonucunu belirleme et-
kisini, kuantum dolanikligin1 ve zamanin dogrusal olmayan ontolo-

jisini bilimin giindemine tagimigtir'.

Bu iki akimin kesigim noktasi, hukuk felsefesi ve yargi etigi ala-
ninda bugiine dek sistematik bigimde incelenmemistir. Bu bosluk,
yalmzca akademik bir eksiklik degildir; ayn1 zamanda pratik bir so-
rundur. Zira mevcut uluslararasi yargi etigi ¢erceveleri - basta Ban-
galor Yargi Etigi Ilkeleri (2002) ve Budapeste Ilkeleri (2005) - New-
toncu bir bilgi anlayisinin zemininde inga edilmistir: nesnel olgular,
sabit normlar, 6ngdriilebilir prosediirler ve gozlemciden bagimsiz
bir gergeklik. Bu zeminin 18. yiizyilin hukuk devleti idealine hizmet
ettigi varsayilsa bile 21. yiizyillin bilim anlayis1 ve ¢agdas hukuk
pratiginin karmasikliklar karsisinda giderek artan bir gerilim igine
girdigi gortilmektedir.

Bu makalenin temel argiimani ii¢ katmandan olugsmaktadir:

Birinci katman ontolojik ve epistemolojiktir: Tiirk irfan gelenegi-
nin bilgi ve adalet anlayis1 ile kuantum bilgi teorisinin temel bulgu-
lar1 arasinda yapisal ve sistematik bir ortiisme mevcuttur. Bu ortiis-
me, eklektik bir benzerlik listesi degildir, her iki sistemin de bilginin
gercek dogasina birbirinden habersizce yaklagtigini gosteren derin
bir konverjanstir.

1 Werner Heisenberg, Physics and Philosophy. The Revolution in Modern
Science (New York: Harper & Row, 1958), s. 15-30.
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Ikinci katman elestireldir: Bangalor ve Budapeste belgelerinin
epistemolojik kor noktalari, hem kuantum fizigi hem de irfani bilgi
anlayis1 perspektifinden sistematik bigimde ortaya konabilir ve bu
kor noktalar, belgelerin kurumsal gecerliligini degil ancak hakikat
kapasitelerini kisitlamaktadir.

Ucgiincii katman yapicidir: bu iki gelenegin birlikte okunmasi, hem
evrensel kozmik uyuma hem de yerel irfani derinlige sahip, ideolo-
jik olmayan yeni bir yarg1 etigi ¢ercevesi insa etmek icin 6zgiin ve

gii¢lli bir zemin sunmaktadir.

Metodoloji bakimindan bu ¢alisma karsilagtirmali felsefi analiz
yontemini benimsemekte ve disiplinlerarasi bir zeminde konumlan-
maktadir. Tiirk irfan geleneginden birincil kaynak olarak Kutadgu
Bilig? (Arat, 1959), Divan-1 Hikmet® (Eraslan, 2016) ve Dede Kor-
kut metinleri* (Ergin, 2009) kullanilmistir. Kuantum fizigi alanin-
da Bohr’ (1958), Heisenberg® (1958), Aspect ve digerleri” (1982),
Wheeler® (1984) ve Zeilinger’ (2010) temel referanslar olarak be-
lirlenmistir. Yargi etigi literatiiriinde ise Bangalor!® ve Budapeste!!

2 Resit Rahmeti Arat, Kutadgu Bilig I: Metin (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
1959), s. 48-52.

3 Kemal Eraslan, Ahmed-i Yesevi: Hayati, Sahsiyeti, Eserleri (Ankara: Tirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, 2016), s. 112-130.

4 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, 3. bs. (istanbul: Bogazici Yayinlari,
2009), s. 19-35

5 Niels Bohr, Atomic Physics and Human Knowledge (New York: Wiley, 1958),
s. 39-57

6 Werner Heisenberg, Physics and Philosophy: The Revolution in Modern Science
(New York: Harper & Row, 1958), s. 15.

7 Alain Aspect, Philippe Grangier ve Gérard Roger, Experimental Realization of
Einstein-Podolsky-Rosen-Bohm Gedankenexperiment: A New Violation of Bell's
Inequalities, Physical Review Letters, C. 49, S. 2 (New York: APS, 1982), s. 91-94.

8 John Archibald Wheeler, Quantum Theory and Measurement (Princeton:
Princeton University Press, 1984), s. 182-213.

9 Anton Zeilinger, Dance of the Photons: From Einstein to Quantum Teleportation
(New York:Farrar, Straus and Giroux, 2010), s. 220-241.

10 Bangalor Yarg: Etigi ilkeleri (Viyana: Birlesmis Milletler Uyusturucu ve Sug
Ofisi, 2002).

11 Budapeste Ilkeleri [Savcilar icin Etik ve Davranis Bicimlerine iliskin Avrupa
Ilkeleri], CCPE (2005)05 (Avrupa Genel Savcilari Konferansi, 2005).
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belgelerinin yan1 sira Dworkin'? (1986), Rawls'® (1971) ve MacCor-
mick' (2005) basvurulan kaynaklar arasindadir. Calisma ideolojik
bir konumlanmadan kaginmakta; ne Bati-merkezcilik ne de kiiltiirel
Ozciiliik gibi bir tutumu benimsemektedir. Evrensellik iddiasi, farkli
bilgi geleneklerinin ayn1 hakikate farkli dillerle ulagabilecegi oncii-
liine dayanmaktadir.

2. EPISTEMOLOJIK ARKA PLAN: iKi DUNYA GORUSU
2.1. Newtoncu Epistemoloji ve Hukuk Sisteminin Dogusu

Modern Batili hukuk sistemi, entelektiiel kokleri itibariyla 17. ve
18. yiizyillarin mekanik evren anlayisina derinden baglidir. Newton
fiziginin temel 6nermelerinin - nedensellik, belirlenim, nesnellik ve
ongoriilebilirlik - hukuki rasyonalite iizerindeki etkisi bugiin de siir-
mektedir. Montesquieu’niin'® (1748/1989) yargiy1 “yasalarin agzi”
olarak tanimlamasi, bu mekanik anlayisin hukuk felsefesindeki en
yogun ifadesidir: yargic bir makine gibi calisir, yasay1 nesnel bigim-
de uygular ve kisisel etkisini sifira indirir.

Bu anlayis, hukuk pozitivizminin gelisimiyle birlikte sistematik
bir forma kavusmustur. Austin’in'® (1832/1995) komuta dayali hu-
kuk anlayisi, Hart’m'!” (1961) tanima kurali teorisi ve Kelsen’in'®
(1960) saf hukuk teorisi, hepsi ayn1 Newtoncu zemine yaslanmak-
tadir: hukuk, nesnel olarak belirlenebilir, deger yargilarindan arin-

12 Ronald Dworkin, Law's Empire (Massachusetts: Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1986), s. 174-256.

13 John Rawls, A4 Theory of Justice (Massachusetts: Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1971), s. 47-98.

14 Neil MacCormick, Rhetoric and the Rule of Law: A Theory of Legal Reasoning
(New York: Oxford University Press, 2005), s. 2-31.

15 Charles-Louis de Secondat Montesquieu, The Spirit of the Laws, ¢ev. Anne
Cohler, Basia Miller ve Harold Stone (Cambridge: Cambridge University Press,
1989), s. 163. [Ozgiin calisma 1748 yilinda yayimlanmustir.]

16 Engin Arikan, John Austin’in Hukuki Pozitivizmdeki Yeri ve Yarattigi
Tartismalar (Bahgesehir Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 15, Say1: 189,
Mayis 2020), s: 549-571.

17 Engin Arikan, John Austin’in Hukuki Pozitivizmdeki Yeri ve Yarattigi
Tartismalar (Bahgesehir Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 15, Say1: 189,
Mayis 2020), s: 549-571.

18 Engin Arikan, John Austin’in Hukuki Pozitivizmdeki Yeri ve Yarattigi
Tartismalar (Bahgesehir Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 15, Say1: 189,
Mayis 2020), s: 549-571.
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dirllmig ve sistematik bigimde uygulanabilir bir normatif diizendir.

Hakimin roli, bu diizeni oldugu gibi kesfetmek ve uygulamaktir.

Bangalor ilkelerinin “makul gézlemci” standardi bu epistemolo-
jinin dogrudan iriiniidiir. Makul gézlemci, nesnel gercekligi goren,
Onyargidan arinmis, evrensel standartlara gore degerlendiren birey-
dir. Bu soyutlama gii¢liidiir; ama gercekligin belirli bir pargasini
temsil eder. Gozlemcinin kendisinin 6l¢lim siirecine katildigini -
yani nesnel gdzlemcinin bir yanilsama oldugunu - gosteren kuantum
fiziginin bulgulari karsisinda bu standart, epistemolojik yetersizligi-
ni agikca sergilemektedir.

2.2. Kuantum Devriminin Epistemolojik Sarsintist

1900°de Planck’in kara cisim 1g1mas1 problemine getirdigi kuan-
tum ¢oOziimii ile baglayan siireg, fizigin ¢ok 6tesinde entelektiiel bir
devrim olarak tarihe ge¢mistir. Bu devrimin hukuk epistemolojisi
acisindan en kritik unsurlar1 bes baslik altinda ele alinabilir.

Heisenberg’in belirsizlik ilkesi (1927): Bir parcacigin konumu ve
momentumu ayni anda kesin bigimde bilinemez; 6l¢iim hassasiye-
tinin artirilmasi, diger degiskenin belirsizligini kaginilmaz bigimde
artirir (Heisenberg, 1958). Bu, yalnizca teknik bir 6lgiim sorunu de-
gildir: doganin ontolojik yapisina iligkin temel bir gercekligi yansit-
maktadir. Bilginin sinirlari, araglarin yetersizliginden degil, gergek-

ligin kurulus bigiminden kaynaklanmaktadir.

Bohr’un tamamlayicilik ilkesi (1928): Isik, hem dalga hem de
parcacik 6zelligi sergilemektedir; ama bu iki 6zellik ayn1 anda tam
olarak gbzlemlenemez. Hangi 6zelligin gozlemlenecegi, kullanilan
deney diizenegine - yani gozlemcinin tercihine - baghdir (Bohr,
1958). Gergeklik, gbzlemcinin sorusuna gore farkli yiizlerini goster-
mektedir. Bu, 6znel yorumun bir sapmasi degil - gergekligin yapisal
bir 6zelligidir.

Wheeler’in katilimci evren anlayisi (1984): Wheeler’a gore evren,
onu gozlemleyen bilingli varliklar olmaksizin tam anlamiyla var
olamaz. “Gecikmeli secim deneyi”, su carpicit olguyu ortaya koy-
maktadir: bir fotonun ge¢miste hangi yolu izledigi, simdiki gézlem
kararina baghdir. Simdi, ge¢cmisi geriye doniik bigimde belirler. Za-

manin okyanusunda yiiziilen dogrultu, tek yonlii degildir.
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Aspect ve meslektaglarinin kuantum dolanikligi deneyleri (1982):
Iki dolanik parcacik, aralarindaki mesafe ne kadar biiyiik olursa
olsun, birbirlerinin 6l¢iim sonuglariyla anlik ve simetrik bir kore-
lasyon sergilemektedir (Aspect ve digerleri, 1982). Bu bulgu, Bell
teoreminin deneysel dogrulamasidir ve uzay-zamanin klasik sinirla-

rinin bilgisel baglantiy1 kisitlayamayacagini gostermektedir.

Zeilinger’in kuantum bilgi teorisi (2010): Zeilinger, bilginin yal-
nizca gercekligi temsil eden bir sey olmadigini, bilginin bizzat ger-
¢ekligin temel yapi tasi oldugunu savunmaktadir (Zeilinger, 2010).
Bu 6nermenin yargi etigi baglamindaki anlami derindir: hékimin
bilgisi, yalnizca olgusal bir ayna degil - yargisal gercekligin kurucu

bir bilesenidir.

3. TURK iRFAN GELENEGININ BiLGi VE ADALET
ANLAYISI

3.1. Kutadgu Bilig: Bilginin Varliksal Boyutu

Yusuf Has Hacib’in 1069-1070 yillarinda Balasagun’da kaleme
aldigi Kutadgu Bilig, Tiirk diisiince ve edebiyat tarihinin kurucu
metinlerinden olmanin 6tesinde, doneminin en 6zgiin siyaset felse-
fesi eserlerinden biridir (Arat, 1959). Eser, dort alegorik karakteri
kisilestirerek bilgi, adalet, mutluluk ve kanaat arasindaki iliskiyi de-
rinlemesiyle ele alir: Kiin Togd1 (Giin Dogdu) adalet/Tore ilkesini;
Ay Told1 (Ay Doldu) Kut'u/mutlulugu; Ogdiilmis (Oviilmiis) akls;
Odgurmis (Uyanmais) ise irfan1 temsil etmektedir.

Bilgi kavrami1 Kutadgu Bilig’de ¢cok katmanli ve devingen bir ice-
rige sahiptir. Tiirk¢ede bilig sozciigii ile ifade edilen bu kavram, salt
entelektiiel igerik olarak degil - dogruyu yanlistan ayirt etme kapa-
sitesi, toplumsal iliskileri orgiitleme erdemi ve kisinin kendi 6ziiyle
hesaplagma cesareti olarak kavranmaktadir. Bu ti¢lii anlam katmani,
bilginin pratik, ahlaki ve varolusgsal boyutlarimi bir arada tutmakta-
dir. En kritik unsur, bilginin dinamizmidir: her yeni durum, bilgi-
nin yeniden okunmasini zorunlu kilar. Sabit bir kural kiimesi olarak
bilgi, Kutadgu Bilig’in diinyasinda yeterli degildir; bilginin her an
yeniden canlanmasi1 gerekmektedir.

Adalet/Tore i¢in kullanilan giines metaforu, Kutadgu Bilig’in en
derin epistemolojik sezgilerinden birini tasimaktadir. Giines, tim

evrene esit bicimde yayilir; segmez, sormaz, ayrim yapmaz. Ama

Kuantum Bilgi Devriminin Sundugu Bilginin Yeni Tanim Ve Imkanlan Evreninde Uzay-Zaman
Kafesini Asarak Hakikate Temas Eden Irfani Tiirk Yargr Etidi Bildirgesi
Sacit AKDAG, Resit AKDAG




G2%iin Kesfi ANADOLU
Z un ResTl NAZARIYATI

onun 1s181 ve 15181 olmaksizin higbir yasam miimkiin degildir. Bu
metaforun Batili hukuk teorisindeki adalet tanimlarindan fark: su-
dur: Batili tanimlarda adalet bir prosediir, bir mekanizma, bir hesap-
lama yontemidir. Kutadgu Bilig’de adalet/T6re, ontolojik bir ilkedir

- varligin kendisine i¢kin olan kozmik bir dengenin ifadesidir.
3.2. Divdn-1 Hikmet: Bilginin Déniistiiriicii Ontolojisi

Hoca Ahmed Yesevi’nin 12. yiizyilda kaleme aldigi hikmetler,
Tiirk-Islam irfan geleneginin en 6zgiin ve en giiclii seslerinden birini
olusturmaktadir (Eraslan, 2016). Yesevi, bilgiyi ii¢ katmanli bir yap1
icinde ele alir: zahir (goriinen, dissal, kuralsal), batin (igsel, yorum-
sal, ahlaki) ve hakikat (dogrudan temas edilen, aracisiz gergeklik).
Bu {iglii yapinin Bohr’un tamamlayicilik ilkesiyle yapisal ortiismesi
dikkat ¢ekicidir: zahir ve batin, birbirini dislamaz - birbirini tamam-
lar ve Tiirk irfan1 penceresinden bakildiginda ikisi birlikte hakikatin

tam resmini sunar.

Yesevi’nin bilgi anlayisinda en kritik unsur, bilginin kisiyi doniis-
tiirmesidir. “Ilim &gren, ilim ile insan-1 kamil ol ¢agris1, bilgiyi arag-
sal bir icerik olmanin 6tesinde varolugsal bir siire¢ olarak tanimlamak-
tadir. Bilginin 6zii, onu bilenin kimligini yeniden sekillendirmesidir.
“Nefsini bilen Rabbini bilir” diisturu ise Yesevi-Tiirk irfan gelene-
ginin epistemolojik mottosudur: digsal gercekligi anlayabilmek icin
Once uzay-zamana tabi olmayan hakikate (i¢ gergeklige) bakmak/na-
zar edebilmek gerekmektedir. Bu, Heisenberg’in gdzlemcinin 6l¢iilen
sistemi kaginilmaz bigimde etkiledigi bulgusunun irfani karsiligidir.

3.3. Dede Korkut: Térenin Dinamik Ontolojisi

Dede Korkut destanlar1i, Oguz-Tiirk irfan geleneginin sozlii ha-
fizasindan yaziya aktarilmis en kapsamli anlati kiilliyatidir (Ergin,
2009). Destanlardaki yargisal karar verme siiregleri, irfani bilge-ha-
kim modelinin en somut metin tanikliklari1 sunmaktadir. Dede
Korkut figiirii, sabit kurallar1 mekanik bicimde uygulayan bir yargi¢
degildir; her olayin kendi 6zgiin dokusunu okuyan, toplumsal ha-
fizay1 her anin gercekligiyle bulusturan bir bilge ve arabulucudur.

Tore kavrami Dede Korkut metinlerinde iki temel 6zelligiyle 6ne
cikmaktadir. Birincisi, tore yazili degil yasanan, her dem sehadet-
le ahenk i¢inde olunandir: kurallar donuk metinlerde degil, toplu-

mun kolektif belleginde ve hayat pratiklerinde canli kalir. ikincisi
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ve daha Onemlisi, tdre her neslin kendi gergekligine gore yeniden
yorumladigi, boylece gegmise sadik kalirken bugiinii de kapsayan
dinamik bir anlam zeminidir. Bu anlayis, Wheeler’in zamanin goz-
lem kararina bagli olarak sekillendigi bulgusunu ¢agristirmaktadir:
gecmis sabit degildir, simdinin kavrayis1 tarafindan siirekli yeniden
giincellenmektedir.

Destanlarda dikkat ¢eken bir bagka unsur, bilgenin/arifin sessiz-
ligidir. Dede Korkut, hemen cevap vermez; 6nce uzun siire dinler,
sonra konusur. Bu sessizlik, bilgisizligi gdstermez, aksine bilginin
bilgelige dogru olgunlagma siirecinin ifadesidir. Kuantum fiziginde
Olciim Oncesi siiperpozisyon hali - pargacigin birden fazla olas1 du-
rumda es zamanli bulundugu o belirsizlik an1 - irfanin bu sessizligiy-

le yapisal bir benzerlik tagimaktadir.
3.4. Anadolu Tasavvuf Gelenegi ve Adaletin Kozmik Boyutu

Mevlana Celéleddin-i Rim1 (1207-1273) ve Yunus Emre’nin (1240-
1321) temsil ettigi Anadolu tasavvuf gelenegi, irfani bilgi anlayigimni
siir ve sembol diliyle en genis toplumsal kitleye ulagtirmistir. Mev-
lana’nin Mesnevi’sindeki adalet sembolizmi, Batili hukuk anlayisin-
dan temelden farkli bir perspektif sunmaktadir. Adalet, bir terazi degil
bir agk ve anlayis pratigidir. Haksizlik, kurallara aykirilik ile sinirlt

degildir, - insanin 6ziine ve evrenin ahengine yabancilagmaktir.

Yunus Emre’nin “Ilim ilim bilmektir / {lim kendin bilmektir / Sen
kendini bilmezsin / Ya nice okumaktir” dizeleri bu makalenin temel
tezini en yogun bi¢imde ifade etmektedir. Bilginin digsal igerikten
once igsel doniisiim gerektirdigi anlayisi, kuantum fiziginin gozlem-
cinin etkisi bulgusunun siirsel kargiligidir. Kendini bilmeyen hakim,
nesnel bir karar makinesi olarak tanimlanamaz; kendi bilingdist di-

namiklerinin esiridir.
4. YAPISAL ORTUSME ANALIZi: BES TEMEL EKSEN
4.1. Gézlemcinin Ontolojik Etkisi ve Nefis Terbiyesi

Kuantum mekaniginin en devrimci bulgusu, gézlem eyleminin
gbzlemlenen sistemi kagiilmaz bigimde doniistiirdiigiidiir. Bir ku-
antum pargacigi, 6l¢lim yapilmadan 6nce birden fazla olasi durumun
siiperpozisyonundadir; 6l¢tim eylemi bu siiperpozisyonu ¢okerek be-
lirli bir durumu aktiiellestirir (Heisenberg, 1958; Bohr, 1958). Goz-
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lemci, ger¢ekligin diginda duran pasif bir izleyici degil - gercekligin
olusumuna aktif olarak katilan bir unsurdur. Bu bulgu, Newtoncu
fizigin nesnel gozlemci idealini koklii bigimde gecersiz kilmaktadir.

Tiirk irfan geleneginde bu olgu, nefis terbiyesi adiyla bin yil 6nce
teorize edilmistir. Hakimin yargilama sirasindaki i¢ durumu - 6f-
kesi, korkusu, hirsi, kibri, yorgunlugu, aceleciligi - karar1 ontolojik
diizeyde etkiler. Bu etki salt psikolojik degildir: nasil bir gdzlemciy-
le gozlemledigin, ne gordiigiinii belirler. Yesevi geleneginde nefs-i
emmare kisiyi i¢eriden esir alan ego giigleri - gercek bagimsizligin
ontindeki en biiyiik engeldir. Bu engeli asmak i¢in kurumsal giiven-
ce yetmez; i¢ terbiye zorunludur. Yargi gorevlisi i¢ terbiyesinin ge-
regi olarak dnce kendini yenmeli; bunun i¢in de kendini yenmenin
ontindeki engelleri kaldirip, bu engellerden armmali, nihayet ken-
dini bilme kudretine erismelidir. Ancak bu asamadan sonra Oniine
konulan olaya temas etme eylemlerine ge¢gmeli, bu surette yarginin

bir kuvvet goriiniimiinde hissedilmesini saglamalidir.

Bangalor ilkelerinin hakimi 6nyargisiz karar vermekle yiikiim-
lii tutan maddesi, bu gercekligi gormemektedir. Onyargisizlik bir
hedef olarak sunuldugunda, dnyarginin farkinda olunmasinin onii
kapanir. Goriinmez Onyargi, goriiniir olandan tehlikelidir. irfani
yaklasim daha gergekgeidir, hakikate temas eder: hedef 6nyargidan
arinmak degil - dnyargiyla diirlistge yiizlesmek ve onu terbiye et-
mektir. Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig eserinde yer alan “Insan
gonliinii ¢ikarip, avucuna koyarak, bagkalar1 6niinde, mahcup olma-
dan, dolagabilmelidir.” beyti tam da bunun ifadesidir.

4.2. Kuantum Dolanikhigr ve Baglantinin Uzay-Zamani Asmasi

Aspect ve meslektaglariin (1982) deneysel olarak kanitladigi
kuantum dolanikligi, bilgi ve baglantinin uzay-zamanin klasik si-
nirlariyla kisitlanamayacagini gostermektedir. Birbirine dolanik iki
parcacik, aralarindaki mesafe ne kadar biiyiik olursa olsun, birinin
6l¢iim sonucu digerini anlik bigimde etkiler. Stapp’in (2009) bu bul-
gudan ¢ikardig felsefi sonug, bilincin ve bilginin fiziksel mekanla

sinirlt olmayan bir dogaya sahip oldugu yoniindedir'?,%.

19 Henry Pierce Stapp, Mind, Matter and Quantum Mechanics, 3. bs. (Berlin:
Springer, 2009), s. 78-95.

20 Aspect, Grangier ve Roger, "Experimental Realization," s. 93.
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Tirk irfaninda bu gergekligin pratik karsiligi sudur: hakimin bir
davada verdigi karar, salt o anin koordinatlariyla sinirli degildir;
dava taraflarinin ge¢mis travmalarina, gelecekteki olas1 yasamla-
rina ve bu bireyler araciliiyla toplumun doniisiimiine dokunmak-
tadir. Bu dolanik ag1 gormek, yargi kararini bir prosediir olmaktan
cikararak bir kozmik sorumluluk edimine doniistirmektedir. Tore
kavraminin jenerasyonlar arast devamlilik anlayisi da kuantum
dolanikligiyla yapisal bir rezonans i¢indedir. Yarg: gorevlisi niin-
deki olayla ilgili eristigi bilgiyi verecegi karara iliskin salt bir alet
olmaktan ¢ikarmali, o bilgiyi olustugu mekanla sinirli olmayacak
bir surette kendi goniil ve ruh zemininde idrak edip, ona bizzat
sahit olduktan sonra kendi tecriibesinde yeniden sekillendirip {iiret-

melidir.
4.3. Zamanmin Dogrusal Olmayan Ontolojisi ve Torenin Dinamizmi

Wheeler’in gecikmeli se¢cim deneyi, zamanin yonii ve gegmisin
belirlenirligi konusunda sasirtici bir sonuca ulagsmaktadir: bir foto-
nun ge¢miste hangi yolu izledigi, simdiki gézlem kararina baglidir
(Wheeler, 1984). Bu bulgu, gegmisin simdiden bagimsiz bigimde
sabit oldugu sezgisini sarsarak zamanin dogrusal ve tek yonlii akist

anlayigini sorgulamaktadir.

Tiirk irfaninda torenin zamansal ontolojisi bu bulguyla carpici bi-
cimde oOrtiismektedir. Tore, gecmisten devraldigimiz sabit bir kural
kiimesi degildir. Her yeni nesil toreyi alir, kendi gercekligiyle yiiz-
lestirir ve onu yeniden aktiiellestirir. Bu siirecte bugiiniin kavrayi-
s1, gecmisin hangi boyutlarinin 6ne ¢ikacagini belirler. Wheeler’in
gecikmeli se¢im deneyi gibi, tore de simdinin kavrayisi tarafindan
geriye doniik olarak giincellenmektedir. Bu anlayisin yargi etigi i¢in
kritik pratik sonucu sudur: igtihat, sabit ve degismez bir metin olarak
degil - her neslin sorumlulugunu tasidigi, yeniden okunmasi gereken

yasayan bir miras olarak kavranmalidir.

Yarg1 gorevlisi, ictihatt yapanlarin o ana kadar siiregelen calis-
malaryla ortaya koyduklarn bilgiye, degisme, olgunlagma, kendine
katma, kendinde bulma ve insa maksadiyla sahit olmali, ictihat an-
latiminda yer alip bulundugu an1 da kapsayan gercegi kendi tecriibe-

sinde yeniden iiretmelidir.
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4.4. Siiperpozisyon ve Irfanin Cok Katmanl Hakikat Anlayis

Kuantum mekaniginde bir pargacik, 6l¢iim yapilmadan 6nce bir-
den fazla olas1 durumun es zamanli bilesimi olan siiperpozisyonda-
dir. Olgiim bu siiperpozisyonu ¢oker; ama ¢okiis, diger olasilikla-
1 gercek dist yapmaz - onlart farkli gozlem baglamlarinda gercek
olarak birakir (Bohr, 1958). Tiirk irfaninda zahir-batin ayrimi, bu
siiperpozisyon anlayisinin ontolojik karsiligi olarak okunabilir. Her
dava, salt goriinen olgulardan olusmaz; goriinen olgular gercekligin

yalnizca bir katmanini olusturur.

Yalnizca zahiri okuyan hakim, bir pargacigi tek olast durumda
gormeye zorlayan yetersiz bir dl¢lim yapmaktadir. Batini da go-
ren hakim, gercekligin tiim katmanlarina temas eden bir yargila-
ma yiriitmektedir. Bu anlayisin pratik yargisal karsiligi, delillerin
degerlendirilmesinde bir derinlik farki olarak somutlasmaktadir:
taniklarin tutarsizliklarini, dava taraflarinin séylemedigini soylii-
yor olmalarint ve toplumsal baglamin tiim agirligin1 da kapsayan
bir degerlendirme, batin1 da okuyan irfani bir yargilama modelini
yansitmaktadir.

Yarg1 gorevlisi, temas ettigi delilleri dava dosyasinin i¢ginde sak-
lanan bir malumat yiikii olarak gérmez. Delili kendi idrakinde yeni-
den sekillendirerek gercek degerine kavusturur.

4.5. Belirsizlik Ilkesi, Tevazu ve Kesinlik Iddiasinin Sinirlar

Heisenberg’in belirsizlik ilkesi, bilginin sinirlarini aragsal yeter-
sizlik degil - gercekligin temel ontolojik 6zelligi olarak tanimla-
maktadir (Heisenberg, 1958). Bir sistemin tiim boyutlar1 hakkinda
ayn1 anda eksiksiz bilgiye sahip olmak, prensip olarak imkansizdir.
Tiirk irfaninda “bilmemek de bir bilmektir” diisturu, tevazuyu epis-
temolojik bir erdem olarak konumlandirmaktadir. Kendinden emin
olmak, bilginin gostergesi degil - olgunlugun eksikliginin isareti
olabilir.

Bu iki perspektifin birlikte sundugu yarg: etigi ilkesi soyle for-
miile edilebilir: hakimin verdigi karar, o anin kosullar1 i¢cindeki en
iyi aktiiellestirmesidir; ama bu karar1 nihai ve tartigmasiz hakikat
olarak sunmak hem epistemolojik bir yanilsama hem de etik bir so-
rundur. Giivenilir gerekge, kesinlik iddiasindan degil - sinirlarin dii-

riistce kabul edildigi seffaf bir karar siirecinden kaynaklanmaktadir.
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Yargi gorevlisi, her bir hakikatin, diger baska hakikatlere bagl ku-
rulu bir nizamin pargast oldugunun bilincindedir. Verdigi karar ile
bunlardan yalnizca birini kesfetmistir. Hakikat, ona varilirken erisi-
len bilgilerin bilesiminden ortaya ¢ikmis olsa da bilginin kendisin-
den baska bir seydir.

5. ULUSLARARASI YARGI ETiGi BELGELERININ EPis-
TEMOLOJIK ELESTIRISI

5.1. Bangalor Ilkelerinin Analizi

Bangalor Yarg: Etigi Ilkeleri (2002), alt1 temel deger iizerine insa
edilmistir: bagimsizlik, tarafsizlik, dogruluk, diiriistliik, esitlik ile
ehliyet ve liyakat. Bu degerlerin her biri, kurumsal gecerliligi tar-
tismasiz olan normatif icerikler tasimaktadir. Analitik elestiri, bu
degerleri reddetmeyi degil - onlarin epistemolojik kor noktalarini
goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Birinci kor nokta: I¢ bagimsizlik boyutu. Bangalor belgesi bagim-
s1zl1g1, yasama ve yiiriitmeden, dava taraflarindan ve kamuoyundan
bagimsizlik olarak tanimlamaktadir. Bu digsal bagimsizlik tanimu,
icsel bagimsizlig1 - yani hakimin kendi nefsinden bagimsiz olma zo-
runlulugunu - tamamen disarida birakmaktadir. Kuantum gozlemci
etkisi ve irfanin nefis terbiyesi gelenegi, bu boyutun yargi kararlar
iizerindeki etkisinin digsal baskilardan daha az belirleyici olmadig-

ni1 ortaya koymaktadir.

ITkinci kér nokta: Makul gézlemci standardi. Dogruluk ilkesinin
uygulamasinda kullanilan “makul bir kisinin goziinde tasvip edilir
nitelikte” standardi, gdzlemciden bagimsiz nesnel bir gergeklik var-
saymaktadir. Hem kuantum fizigi hem de irfani epistemoloji, boyle
bir gdzlemcinin imkansizligin1 gostermektedir. “Makul kisi” ayrica
kiiltiirel ve tarihsel bir konuma baglidir; evrensellik iddias1 bu bag-
lil1g1 ortbas etmektedir.

Uciincii kor nokta: Bilginin teknik icerik olarak kavranmasi. Haki-
min “mesleki bilgisini giincel tutmas1” gerektigi belirtilmekte; ama
bu bilginin hakimi nasil doniistiirmesi gerektiginden s6z edilme-
mektedir. Zeilinger’in bilgiyi ger¢ekligin yap1 tas1 olarak tanimla-
dig1 ¢ergevede ve Yesevi'nin doniistiiriicii bilgi anlayisinda, bilginin

icerik olarak degil siire¢ olarak kavranmasi zorunludur.
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5.2 Budapeste llkelerinin Analizi

Budapeste ilkeleri (2005), savcilik etigini diizenlemekte ve 6zel-
likle “olgulara dayali bagimsiz karar” ilkesini merkeze almaktadir.
Bu ilkenin epistemolojik varsayimi, olgunun nesnel ve erisilebilir
oldugudur. Oysa her olgu, yorumlanmis bir olgudur; secilen olgular,
gergeveleme bigimi ve anlam verilme siireci, savcinin i¢ diinyasin-
dan bagimsiz degildir. Budapeste belgesi, bu yorumlama siirecini

goriinmez kilarak nesnel olgu yanilsamasimi pekistirmektedir.

Budapeste belgesi ayrica saveinin medya ve kamuoyu baskisindan
bagimsiz olmasi gerektigini 6ngdrmektedir. Bu, mesru bir bagim-
sizlik giivencesidir. Ama toplumun sesini salt baski olarak kodla-
mak, yargi ile toplumsal gerceklik arasina yapay bir duvar 6rmekte-
dir. Tore geleneginde hakim ve savci, toplumun i¢indedir; toplumsal
vicdani igiten, ama ona korii koriine teslim olmayan kisilerdir. Bu
niians her iki belgede de kaybolmaktadir.

5.3 Her Iki Belgede Ortak Epistemolojik Kér Nokta

Her iki belgenin en temel ve ortak siirliligi, yarg: etigini varolus-
sal bir doniisiim meselesi olarak degil - davranigsal uyum meselesi
olarak ele almasidir. Belgeler, hakimin ve savcinin nasil davranmasi
gerektigini diizenlemektedir. Ne olmas1 gerektigini, nasil bir insan
olmay1 hedeflemesi gerektigini, bilginin onu nasil doniistiirmesini
gerektirdigini sormamaktadir. Bu fark yiizeysel goriiniir; sonuglari
derindir. Kuantum bilgi teorisinin gdzlemci ontolojisi ve irfanin ne-
fis terbiyesi anlayis1 birlikte okundugunda su sonuca ulasilmaktadir:
yargi kalitesi, salt kurumsal prosediirlerin uygulanmasina degil, yar-
gicin i¢ olgunluguna baghdir.

6. IRFANI YARGI ETiGi BILDIiRGESI: YENi BiR CERCEVE
6.1 Cergevenin Epistemolojik Temelleri

Onerilen yeni gergeve hem kuantum bilgi teorisinin bulgularin-
dan hem de Tiirk irfan geleneginin birikiminden ayni1 anda tiiretilen
dort epistemolojik ilkeye dayanmaktadir. Bu ilkelerin her ikisinden
birlikte tiiretilmesi, ¢ercevenin evrensellik iddiasinin zeminini olus-
turmaktadir: iki bagimsiz bilgi geleneginin ayni hakikate ulagmasi,
o hakikatin kiiltiire 6zgii degil evrensel bir gergekligi yansittigini
desteklemektedir.
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Birinci epistemolojik ilke - Bilginin Iliskiselligi: Higbir bilgi, bi-
lenin disinda var olmaz. Hakim, hukuki olguyu salt disaridan kes-
fetmez, onunla temas kurarak onu aktiiellestirir. Bu aktiicllesme,
hakimin i¢ durumunu ayrilmaz bigimde igerir. Kuantum 6l¢iimiiniin
gozlemciyle belirlenmesi ve irfanin “nefsini bilen Rabbini bilir”

diisturu bu ilkeyi ortaklasa onaylamaktadir.

Ikinci epistemolojik ilke - Hakikatin Dinamizmi: Sabit ve donuk
bir hakikat anlayisi, hem kuantum gercekliginin her 6l¢iimle yeni-
den sekillendigi bulgusuna hem de térenin her an yeniden dogdugu
irfani anlayisa aykiridir. Yargi etigi, bu dinamizmi bastirmak yerine

ona rehberlik etmelidir.

Uciincii epistemolojik ilke - Gozlemcinin Ontolojik Katilimi: HA-
kimin veya savcinin i¢ diinyasi - olgunlugu, erdemleri, korkulari,
Onyargilari - kararin ayrilmaz bir bilesenidir. Bu gercekligi kabul et-
mek, hakimi kurumsal bir rol icracisindan varolussal bir 6zne olarak

yeniden konumlandirmaktadir.

Dordiincii epistemolojik ilke - Baglantinin Uzay-Zamani Asmast:
Bir davanin gergekligi, o davay1 cevreleyen insan agindan koparila-
maz. Bu ag, mahkeme duvarlariyla, bugiiniin tarihiyle ve taraflarin
bireyselligiyle sinirli degildir. Kuantum dolanikliginin gosterdigi

gibi, baglant1 uzay-zaman koordinatlarini agmaktadir.
6.2. Bildirgenin Temel Ilkeleri

Bu epistemolojik zemin {izerinde yiikselen irfani yarg: etigi bil-
dirgesi, Bangalor ve Budapeste belgelerini reddetmez; onlarin gore-
medigi derinligi ekleyerek onlar1 asar. Asagidaki alt1 temel ilke bu

gercevenin 6ziinii olusturmaktadir:
Ilke I - I¢ Bagimsizlik

Hakim ve savci, yalnizca digsal baskilardan degil, kendi nefsinden
gelen baskilardan da bagimsiz olmay1 hedefler. Korku, hirs, kibir,
ofke ve acelecilik, disaridan gelen baski kadar karar1 bozar. Digsal
bagimsizlik, kurumsal giivencelerle korunabilir; i¢ bagimsizlik, yal-
nizca nefis terbiyesiyle kazanilir. Kuantum fiziginin goézlemci etkisi
ve irfanin nefis terbiyesi gelenegi, bu ilkenin hem evrensel hem de

yerel mesruiyetini desteklemektedir.
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Ilke II - Déniistiiriicii Bilgi

Mesleki bilgi, yalnizca teknik igerik olarak degil, kisiyi doniistiiren
bir siire¢ olarak kavranir. Zeilinger’in bilgiyi gercekligin temel yap1
tast olarak tanimladigi cergeve ve Yesevi’nin “ilim ile insan ol” ¢agri-
s1, bilginin igsellestirilmeden uygulanmasimin epistemolojik bir yok-
sunluk yarattigin1 géstermektedir. Hakim ve savci yetistiren akademi,

bu doniisiim siirecini miifredatinin merkezine almakla yiikiimliidiir.
Ilke III - Torenin Siirekli Giincellenmesi

Tore, sabit bir kural kiimesi degil, Hakk’in her an tiireyisine eslik
eden yasayan bir anlam zeminidir. Bu anlayis, Wheeler’in zamanin
gbzlem kararina bagli oldugu bulgusunu irfani bir dille ifade etmek-
tedir. Hakim, gecmise sadik oldugu kadar bugiinii de cesaretli ve
ozgiirce okur. Igtihat, son karar degil - siiregelen bir konusmanin

anitsal anlarindan biridir.
Iike IV - Cok Katmanli Hakikat

Her dava, yalnizca goriinen olgulardan degil, birden fazla anlam
katmanindan olusur. Yesevi geleneginin zahir-batin ayrimi ve kuan-
tum fiziginin sliperpozisyon kavrami, ayni epistemolojik gergekligi
farkl1 dillerle ifade etmektedir. irfani hakim, tek katmanda okuya-
rak karar vermez; derinligin gerektirdigi sabir ve dikkati gostererek

yargilar.
Ilke V - Tevazu Etigi

Heisenberg belirsizlik ilkesinin ve irfanin “bilmemek de bir bil-
mektir” diisturunun ortak dersi sudur: kesinlik iddias1 gerceklige
degil, ego’ya aittir. Hakim, verdigi kararin o anin en iyi aktiiellestir-
mesi oldugunu bilir; ama bunu nihai hakikat olarak sunamaz. Kara-
rin diirtist gerekcesi, kesinlikten degil, mevcut bilginin sinirlarmin

seffaf bicimde ortaya konmasindan gelir.
Ilke VI - Kozmik Ahenk

Kutadgu Bilig’in giines metaforu ve kuantum fiziginin evrenin bil-
gisel bir yap1 oldugu 6nermesi, adaletin yalnizca toplumsal s6zles-
menin {iriinii degil, kozmik bir ahenge katilim oldugunu gostermek-
tedir. Hakim, yalnizca kurumun degil, evrenin diizeninin temsilcisi
olarak gorev yapar. Bu kozmik boyut, yargi etigine metafordan ¢ok
ontolojik bir derinlik katmaktadir.
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6.3. Bildirgenin Evrensellik Kimligi

Onerilen cercevenin evrensellik iddiasi, Aydinlanma geleneginin
sekiiler evrenselciliginden koklii bigimde farklidir. Batili evrensel-
cilik, belirli bir kiiltiirel konumun normlarini evrensel bir dil iginde
ortiik bicimde dayatir (Santos, 2014). Onerilen ¢erceve farkli bir ev-
rensellik anlayisina dayanmaktadir: birden fazla bilgi geleneginin
ayni1 hakikate farkli dillerle ulagmasi, o hakikatin evrenselligini des-
teklemektedir?'.

Kuantum fizigi, Batili bir laboratuvarda dogmustur; ama bulgula-
rinin gegerliligi Batiya 6zgii degildir. Tiirk irfani, Tiirkistan ve Ana-
dolu’da sekillenmistir; ama insan bilgisinin dogasina iliskin sezgileri
kiiltiire 6zgii degildir. Bu iki bagimsiz gelenegin ayn1 epistemolojik
gercekliklere ulagsmasi, s6z konusu gercekliklerin evrensel niteligini
desteklemektedir. Bu ¢erceve ayrica ideolojik olmay1 6zellikle he-
deflemektedir: ne milliyet¢i bir savunma ne dini bir tahakkiim ne de
Bati-karsit1 bir kimlik siyaseti bu ¢alismanin motivasyonunu olus-

turmaktadir. Motivasyon epistemolojiktir.
7. SONUC: HAKIKATE TEMAS EDEN YARGI
Bu makale, ili¢ temel argiimani savunmustur.

Birincisi, Turk irfan geleneginin bilgi ve adalet anlayisi ile kuan-
tum bilgi teorisinin bulgulari arasinda rastlantisal benzerlikler degil,
yapisal ve sistematik bir konverjans mevcuttur. Bu konverjans, her
iki sistemin de bilginin gercek dogasina birbirinden habersizce yak-
lastigim1 gostermektedir: bilgi iligkiseldir, gézlemci gergeklige ka-
tilir, hakikat dinamiktir ve baglanti uzay-zamanin klasik smirlarini

asar.

Ikincisi, mevcut uluslararasi yargi etigi belgeleri - Bangalor ve Bu-
dapeste basta olmak iizere - Newtoncu bir epistemoloji izerine insa
edilmistir. Bu epistemoloji, kurumsal islerligini korumaktadir; ama
yargi kararlarinin gergek dogasini - gozlemcinin kaginilmaz katili-
mint, bilginin doniistiiriicti niteligini, tdrenin dinamik ontolojisini ve

kozmik boyutunu - agiklamakta yetersiz kalmaktadir.

21 Boaventura de Sousa Santos, Epistemologies of the South: Justice Against
Epistemicide (Boulder, CO: Paradigm Publishers, 2014), s. 92-110.
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Ugiinciisii, irfani bilgi anlayis1 ile kuantum epistemolojisinin bir-
likte okunmas1 hem evrensel kozmik uyuma hem de yerel irfani de-
rinlige sahip, ideolojik olmayan yeni bir yargi etigi ¢ercevesi inga
etmek icin dzgiin ve saglam bir zemin sunmaktadir. Onerilen alt1
ilke - i¢ bagimsizlik, doniistiiriicti bilgi, torenin siirekli giincellen-
mesi, ¢cok katmanly hakikat, tevazu etigi ve kozmik ahenk - mevcut

belgeleri reddetmeden onlar1 agmaktadir.

Uzay-zaman kafesini agsmak, bilgi teorisi agisindan su anlama ge-
lir: bilginin ve adaletin, klasik fiziksel koordinatlarla sinirlanamayan
bir gerceklige ait oldugunu kabul etmek. Bir hakimin karari, o anin
koordinatlarindan ¢ok daha genis bir anlam uzayinda yankilanir;
dava taraflarinin ge¢misine ve gelecegine, toplumun doniisiimiine
ve zamanin uzun ufkuna dokunur. Bu yankiy1 duyan hakim, térenin

temsilcisidir; kuantum evrenin katilimcisidir, irfanin olgun insanidir.

Bu calisma, tamamlanmig bir bildirge sunmamaktadir. Sundugu
sey, bir epistemolojik ¢ergeve ve bir davet niteligindedir. Hukuk fel-
sefesi, kuantum bilgi teorisi ve irfan aragtirmalar1 arasindaki koprii-
yii genisletecek c¢aligmalarin bu daveti ilerletme kapasitesine sahip
oldugunu diigiinmekteyiz.
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Oz

Mantik; eski mantik, diger adiyla geleneksel/klasik mantik ve yeni man-
tik, diger adiyla modern/sembolik olmak iizere iki ana baslik altinda in-
celenir. Geleneksel/klasik mantik giindelik dile dayalidir ve bu yoniiyle
kismen semboliktir. Modern/sembolik mantik tamamen semboliktir ¢linkii
daha kesin, agik ve formel bir sistem kurmay1 amaglar. Geleneksel/klasik
mantik ile modern/sembolik mantigin birbirini diglamadigini aksine mo-
dern/sembolik mantigin geleneksel/klasik mantigin devami ve gelistirilmis
bi¢imi oldugunu, geleneksel/klasik mantiktaki farkli nerme ve ¢ikarimla-
rin modern/sembolik mantik agisindan nasil yorumlanabilecegini gosteren
bir ¢caligmadir. S6z konusu kitap, birbirini tamamlayan iki farkli yaklagim
oldugunu ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu yoniiyle ¢caligma, iki mantik
anlayis1 arasinda koprii kuran bir yaklagim sunmaktadir.

Onerme ve ¢ikarimlarin tiim tiirlerini ele alan ilk calismadir. Onerme ve
cikarimlarin tutarlilik, esdegerlilik ve gecerlilik bakimindan nasil denetle-
nebilecegini sergileyen bir kitaptir.

Kitap, geleneksel/klasik mantigin hem Bat1 diisiince geleneginde hem
de Tiirk-Islam felsefi geleneginde nasil ele alindigin1 géz oniine alarak bu
mantig1 modern/sembolik mantik agisindan yeniden yorumluyor. Gelenek-
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sel mantigi klasik 6nermeci mantik anlayisi ile modern mantigin s6zdi-
zimsel/sembolik arag¢larini birlestiriyor.

Kitabin igerigi betimleyici yontem cergevesinde anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mantik, Geleneksel/klasik mantik, Modern/sembo-
lik mantik, Onermeler, Cikarimlar.

Abstract

Logic is generally examined under two main headings: old logic, also
known as traditional/classical logic, and new logic, also known as modern/
symbolic logic. Traditional/classical logic is based on everyday langua-
ge and, in this respect, is partially symbolic. In contrast, modern/symbolic
logic is entirely symbolic, as it aims to establish a more precise, clear, and
formal system.

Traditional/classical logic and modern/symbolic logic are not mutually
exclusive; on the contrary, modern/symbolic logic can be seen as a continu-
ation and a developed form of traditional/classical logic. In this context, the
work demonstrates how different propositions and inferences found in tra-
ditional/classical logic can be interpreted from the perspective of modern/
symbolic logic. The book aims to show that these are two complementary
approaches. In this respect, the study presents an approach that builds a
bridge between the two understandings of logic.

It is the first study to address all types of propositions and inferences
comprehensively. The book also demonstrates how propositions and in-
ferences can be tested in terms of consistency, equivalence, and validity.

Taking into account how traditional/classical logic has been treated both
in the Western intellectual tradition and in the Turkish-Islamic philosophi-
cal tradition, the book reinterprets this logic from the perspective of mo-
dern/symbolic logic. It combines the classical propositional structure of
traditional logic with the syntactic and symbolic tools of modern logic.

Keywords: Logic, Traditional/classical logic, Modern/symbolic logic,
Propositions, Inferences.
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Caligmada eski ve yeni mantik kavramlari tizerinde durulmustur.

Mantik; eski mantik, diger adiyla geleneksel/klasik mantik ve yeni
mantik, baska adiyla modern/sembolik olarak ikiye ayirilir.

Geleneksel/klasik mantik giindelik dile dayali olmasiyla kismen
semboliktir. Modern/sembolik mantik tamamen semboliktir, o yiiz-
den diger adi1 logictir.

Modern/sembolik mantik 6nerme ve ¢ikarimlari sembolik agidan
ele alir.

Ana soru sudur: kismen sembolik olan geleneksel/klasik mantig1
modern/sembolik gibi tam sembolik hale getirebilir miyiz?

Bu dogrultuda onerme tiirleri, 6nermeler arasindaki iligkiler ve
cikarim tiirlerinin 6nce geleneksel/klasik mantik, sonra modern/
sembolik mantik acisindan ele alinacagi, nerme ve ¢ikarimlarin tu-
tarlilik, esdegerlilik ve gegerlilik bakimindan denetleme yapilacagi
belirtilmistir.

Coziimleyici ¢izelge kurallar1 dogrultusunda tutarlilik, esdegerli-

lik ve gecerlilik denetlemelerinin nasil yapilacagi gosterilmistir.

Inceleme iki degerli mantik agisindan yapilmustir, kiplikli mantik
tizerinde durulmamustir.

Onermeler

Onermeler, dogru ya da yanlis olabilen tiimcelerdir. Yarg: bildiren
anlatimlardir. Onerme yapis1 bakimindan 6zne, yiiklem ve kopula-
dan olusur.
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Onerme Tiirleri
Bu béliimde 6nerme tiirleri aciklanmistir ve 6rnekler verilmistir.

Basit onermeler. Tek yargili dnermelerdir. Ornegin Hava giinesi-
lidir. Bu 6nermeler geleneksel/klasik mantikta “A, B’dir.” seklinde
verilmistir. Modern/sembolik mantikta ise p, g, 1, s, t, u harfleriyle
sembollestirilmistir. Caligmada basit dnermelerin hem geleneksel/
klasik hem de modern/sembolik mantikta A, B, C, D, E harfleri ile
ifade edilecegi belirtilmistir.

Olumsuz Onermeler. Onermenin yiiklemindeki niteligin olumsuz-
landig1 onermelerdir. Geleneksel/klasik mantikta “A, B degildir.”
ya da “A degildir.” biciminde belirtilmistir. Ornegin Hava giinesli
degildir. Modern/sembolik mantikta ~ bigimindeki degil eklemi ile
ifade edilmistir.

Bitisik Sartli Onermeler. iki tiirii vardir. Kosul nermesi ve kars1-
likl1 kosul 6nermesi.

Kosul Onermesi. Kosul énermesi eklemiyle olusturulan dnerme-
dir. Ornegin Ahmet dersleri takip ederse derslerinden geger. Bu
onermeler geleneksel/klasik mantikta “A ise B’dir.” ya da “A, B ise
A, C’dir.”; modern/sembolik mantikta ise “A — B” seklinde sem-
bollestirilmistir.

Karsilikli Kosul Onermesi. Karsilikli kosul &nermesi eklemiy-
le olusturulan 6nermedir. Bu tiir 6nermelerin iizerinde geleneksel/
klasik mantik kitaplarinda durulmamistir. Bu 6nermeler geleneksel/
klasik mantikta “ancak ve ancak A ise B’dir.” ya da “ancak ve ancak
A, Bise A, C’dir.” seklinde belirtilir, modern/sembolik mantikta ise
“A < B” bigiminde gosterilmistir.

Ayrik Sartli Onermeler. Ikiye ayirilir. Bagdasir segenekli dnerme
ve bagdasmaz segenekli onerme.

Bagdasir Segenekli Onerme. Bagdasir seceneklilik eklemiyle olus-
turulan 6nermedir. Iki segenekten en az birinin dogru oldugu belirtilir.
Bu 6nermeler geleneksel/klasik mantikta “A veya B’dir.” ya da“A,
B’dir veya A, C’dir.” seklinde verilmistir, modern/sembolik mantikta
ise “AvB” formunu almistir. Ornegin Hava giinesli veya riizgarlidir.
Modern/sembolik mantikta tikel evetleme 6nermesi de denilir.

Bagdasmaz Secenekli Onerme. Bagdasmaz seceneklilik ekle-
miyle olusturulan énermedir. Iki secenekten sadece birinin olabi-
lecegi belirtilir. Bu dnermeler geleneksel/klasik mantikta “ya A ya
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B’dir.” ya da “ya A, B’dir ya A, C’dir.”’; modern/sembolik mantik-
ta ise “A « B” seklinde sembollestirilmistir. Ornegin Fatih, Edir-
ne’ye ya otobiisle gelmistir ya da trenle gelmistir.

Baglantili Onermeler. Tiimel evetleme dnermesi, bagdasmazlik
onermesi, birlikte degilleme 6nermesi seklinde {ice ayirabiliriz.

Tiimel Evetleme Onermesi. ki basit nermeyi ve tiimel evetleme
onermesi eklemiyle olusturulan 6nermedir. Bu dnermeler gelenek-
sel/klasik mantikta “A ve B’dir.” ya da “A, B’dir ve A, C’dir.”; mo-
dern/sembolik mantikta ise “A A B” bigiminde simgelestirilmistir.
Ornegin Ahmet zeki ve caliskandir:

Bagdasmazlik Onermesi. Hem... hem de dogru degil seklindeki
bagdasmazlik 6nermesi eklemiyle olusturulan énermedir. Bu oner-
meler geleneksel/klasik mantikta “hem A hem de B oldugu dogru
degildir.” ya da “hem A’nin B hem de A’nin C oldugu dogru degil-
dir.” bigiminde belirtilmistir, modern/sembolik mantikta ise “A | B”
isaretiyle ifade edilmistir. Ornegin Ahmet’in hem ders calistigi hem
de yemek yaptigi dogru degildir.

Birlikte Degilleme Onermesi. Ne... ne de seklindeki birlikte de-
gilleme eklemiyle olusturulan 6nermedir. Bu 6nermeler geleneksel/
klasik mantikta “ne A ne de B’dir.” ya da “ ne A, B’dir ne de A,
C’dir.” formunda yazilmigtir, modern/sembolik mantikta ise “A | B”
seklinde formellestirilmistir. Ornegin Meryem ne ders calismistir, ne
de annesine yardim etmistir.

Niceliksel Onermeler.

Nicelik bildiren 6nermelerdir. “Tiimel olumlu”, “tiimel olumsuz”,
“tikel olumlu”, “tikel olumsuz” seklindeki dort standart dnermeyle
karsilastirilir. Bu 6nermeler geleneksel/klasik mantikta Sa P, S e P,
Si P, S o P seklinde verilir. S 6zneyi, P yiliklemi, a tiimel olumlu-
lugu, e tiimel olmsuzlugu, i tikel olumlulugu, o tikel olumsuzlugu
ifade eder. Modern/sembolik mantikta ise tiimel niceleyici V, tikel
niceleyici 3 simgeleriyle, 6zne konumundaki bireysel degiskenler x,
y, z, yiklemler de A, B, C, D harfleriyle gosterilir. Bilesiklik eklemi
olarak tiimellerde kosul 6nermesi eklemi, tikellerde de tiimel evetle-

me Onermesi eklemi kullanilir.

Tiimel Olumlu Onerme. Bir sinifin tiimiine iliskin bir yargmin
onaylandig1 énermedir. Ornegin Tiim insanlar éliimlidiir. Bu &ner-
meler geleneksel/klasik mantikta “SaP”, modern/sembolik mantik
acisindan “Vx (Ax—Bx)” seklinde ifade edilmistir.
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Tiimel Olumsuz Onerme. Bir smifin tiimiine iliskin olumsuz bir
yarginin ifade edildigi onermedir. Ornegin Hichir insan oliimlii
degildir. Bu 6nermeler geleneksel/klasik mantikta “SeP”, modern/
sembolik mantik agisindan “Vx (Ax— ~Bx)” bi¢iminde verilmistir.

Tikel Olumlu Onerme. Bir sinifin en az bir dgesiyle iliskin bir yar-
ginin onaylandig1 6nermedir. Oregin Baz: insanlar 6liimliidiir. Bu
onermeler geleneksel/klasik mantikta “SiP”, modern/sembolik man-
tik agisindan “3Ix (AxABX)” simgeleriyle yazilmustir.

Tikel Olumsuz Onerme. Bir sinifin en az bir dgesiyle iliskin olum-
suz bir yarginin onaylanmadig1 énermedir. Ornegin Baz: insanlar
oliimlii degildir Bu onermeler geleneksel/klasik mantikta “SeP”,
modern/sembolik mantik agisindan “3x (Ax A~ Bx)” modeliyle gos-
terilmistir.

Onermeler Aras: iliskiler
Bu boliimde karsiolum, esdegerlilik iliskileri denetlenmistir.

Karsiolum iligkileri ya sadece nicelik ya da nitelik, ya da hem ni-
telik hem de nicelik yoniinden birbirinden farkli olan 6nermeler ara-
sindaki iliskilerdir. Bu iliskiller “karsitlik karesi” ya da “Aristoteles
karesi” denilen sema ile gosterilmistir.

Karsitlik iligkileri alt ve iist karsitlik diye ikiye ayirilmistir ve de-
netlenmistir.

Ust karsitlik, tiimel 6nermeler arasindaki iliskidir. Bu iliskide
onermelerin ikisi de dogru olamaz, ya biri dogru digeri yanlistir, ya
da ikisi de yanlis olur.

Alt karsitlik, tikel 6nermeler arasindaki iligkidir. Bu iligkide 6ner-
melerin ikisi de yanlis olamaz, ya biri dogru digeri yanlis, ya da her
ikisi de dogru olur.

Altiklik iligkisi alt ve iist altiklik diye ikiye ayirilmistir ve denet-
lenmistir.

Alt altiklik iligkisi, tiimel onermeden tikel 6nermeye dogru olan
iligkidir. Bu iligkide tiimeller dogruysa altiklar1 olan tikeller de dog-
rudur, tiimeller yanligsa altiklari olan tikeller dogru ya da yanlis ola-
bilir.

Ust altiklik, tikel 5nermeden tiimel dnermeye dogru olan iliskidir.
Bu iliskide tikeller dogruysa altiklar1 olan tiimeller dogru da olabi-
lirler yanlis da olabilirler, tikeller yanligsa altiklari olan tiimeller de
yanligtir.
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Celisiklik iliskileri, timel olumlu ile tikel olumsuz ve tiimel olum-
suz ile tikel olumlu 6nermeler arasindaki iliskilerdir. Bu iliskilerde
onermelerden ikisi de dogru ya da ikisi de yanlis olamaz, biri dogru
digeri yanlis olur.

Esdegerlilik iliskileri, bir dnermenin dogruluk degerini bozmadan
kendisinden elde edilen 6nerme ile iliskileridir. Ug tiirii ele almip
denetlenmistir.

Diiz dondiirme/evirme, konu ve yiiklemin yerini degistirmektir.
Timel olumlu 6nermenin diiz dondiirmesi tiimel olumsuz, tikel
olumlu 6nermenin tikel olumlu, tiimel olumlu 6nermenin de tikel
olumlu 6nermedir. Tikel olumsuz onermenin ise diiz dondiirmesi
yoktur. Orneklere bakalim.

Tiimel Olumlu Onerme. Hichir insan tas degildir. Hicbhir tas in-
san degildir.

Tikel Olumlu Onerme. Baz: insanlar gézliikliidiir. Bazi gozliiklii-
ler insandr.

Tiimel Olumlu Onerme. Tiim insanlar canlidir. Bazi canlilar in-
sandir.

Ters dondiirme/devirme, bir 6nermenin dogruluk degerine ve ni-
teligine dokunmadan 6zne ve yiikleminin degillerini alip yerlerini
degistirmektir. Tiimel olumlu &nermenin ters dondiirmesi tiimel
olumlu, tikel olumsuz Onermenin tikel olumsuz, tiimel olumsuz
onermenin de tikel olumsuz 6nermedir. Tikel olumlu 6nermenin ise
ters dondiirmesi yoktur. Ornekleri ele alalim.

Tiimel Olumlu Onerme. Her insan éliimliidiir. Her 6liimlii olma-
yan insan olmayandir.

Tikel Olumsuz Onerme. Bazi insanlar 6gretmen degildir. Bazi 6g-
retmen olmayanlar insan olmayanlardir.

Tiimel Olumsuz Onerme. Hichir insan tas degildir. Bazi tas olma-

yanlar insan olmayan degildir.

Cevirme, Onermenin Once niteligi degistirilip sonra yiiklemin
olumsuzlanmasidir. Tiimel olumlu, tiimel olumsuz, tikel olumlu, ti-
kel olumsuz seklindeki dort standart dnermenin de ¢evrilmesi yapi-
labilir. Orneklere bakalim.

Tiimel Olumlu Onerme. Tiim insanlar olimbidiiv. Hi¢hir insan
oliimlii degildir. Hi¢chir insan 6liimlii olmayan degildir.
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Tiimel Olumsuz Onerme. Hichir insan dért ayakl degildir. Tiim
insanlar dort ayaklidir. Tiim insanlar dort ayakli olmayandir.

Tikel Olumlu Onerme. Bazi insanlar 6gretmendir. Bazi insanlar
ogretmen degildir. Bazi insanlar ogretmen olmayan degildir.

Tikel Olumsuz Onerme. Bazi insanlar 6gretmen degildir. Bazi in-
sanlar égretmendir. Bazi insanlar égretmen olmayandur.

Cikarimlar

Cikarim, bir veya birden fazla 6nermeden yeni 6nerme ya da 6ner-
meler elde edilme islemidir. Cikarimlar, genel olarak, dogrudan ¢i-
karimlar ve dolayli ¢ikarimlar seklinde ele alinir.

Dogrudan Cikarimlar.
Bu boliimde karsiolum, esdegerlilik ¢ikarimlari denetlenmistir.

Kargiolum ¢ikarimlart karsitlik, altiklik ve celisiklik ¢ikarimlari
seklinde siniflandirilmistir.

Karsitlik ¢ikarimlari, {ist ve alt karsitlik ¢gikarimlarindan olusur.

Ust karsitlik ¢ikarimlar tiimel olumlu ve tiimel olumsuz dnerme-
lerden olusturulan ¢ikarimlardir.

Alt karsitlik ¢ikarimlart tikel olumlu ve tikel olumsuz 6nermeler-
den olusturulan ¢ikarimlardir.

Altiklik ¢ikarimlart alt ve iist altiklik ¢ikarimlarindan olusur.

Alt altiklik ¢ikarimlarinda tiimel onermeler dogru olursa tikel
onermeler de dogru olur, tiimel énermeler yanlis olursa tikel 6ner-
meler de belirsiz olur.

Ust altiklik ¢ikarimlarinda tikel dnermeler yanlis olursa tiimel
onermeler de yanlis olur. Tikel 6nermeler dogru olursa tiimel 6ner-
meler belirsiz olur.

Celisiklik ¢ikarimlari tiimel olumlu ve tikel olumsuz Gnermeler-
den olusturulan ¢ikarimlar ile tiimel olumsuz ve tikel olumlu oner-
melerden olusturulan ¢ikarimlardan olusur.

Esdegerlilik ¢ikarimlari diiz dondiirme, ters dondiirme ve ¢evirme
¢ikarimlari seklinde siiflandiriimistir.

Diiz dondiirme ¢ikarimlari; tiimel olumsuz 6nermenin diiz don-
diirme ¢ikarimi, tikel olumlu 6nermenin diiz dondiirme ¢ikarimi ve
tiimel olumlu 6nermenin diiz dondiirme ¢ikarimindan olusur.
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Ters dondiirme ¢ikarimlari; tiimel olumlu 6nermenin ters dondiir-
me c¢ikarimi, tikel olumsuz 6nermenin ters dondiirme c¢ikarimi ve
tiimel olumsuz 6nermenin ters dondiirme ¢ikarimindan olusur.

Cevirme ¢ikarimlari; timel olumlu 6nermenin ¢evirme ¢ikarimi,
tiimel olumsuz 6nermenin ¢evirme ¢ikarimi, tikel olumlu 6nermenin
¢evirme ¢ikarimi ve tikel olumsuz dnermenin ¢evirme ¢ikarimindan
olusur.

Dolayli Cikarimlar. Iki veya daha fazla énciilden olusan tasimlar-
dir. Bu boliimde tasimlar basit, bilesik ve diizensiz tasimlar olarak
simiflandirilmigtir.

Basit Tasimlar. Iki 6nciil ve bir sonugtan olusan tasimlardir. Ge-
lenksel/klasik mantik kitaplarinda genellikle yiiklemli ve sarth ta-
simlar olarak ele alinmistir. Baz1 mantik kitaplarinda baglantili ve
karmagik tasimlara da yer verilmistir. Caligmada bu dort tasim tiirii
de dikkate alinmustir.

Yiiklemli Tasimlar. Geleneksel mantikta dort standart nerme ola-

rak bilinen “tiimel olumlu”, “tiimel olumsuz”, “tikel olumlu”, “tikel

olumsuz” seklindeki niceliksel dnermelerden olusturulan tasimlar-
dir.

Sarthi Tasimlar. Sartli 6nciillii tasimlardir. Bitisik sarthi tasim ve
ayrik sarth tasim seklinde ikiye ayirlir.

Bitisik Sartli Tasimlar. Biiyiik Onciilleri bitigik sartli dnermeler
olan tasimlardir. On bileseni onaylama (modus ponens) ve art bile-
senini onaylamama seklinde (modus tollens) iki gecerli formu var-
dir.

Ayrik Sarth Tasimlar. Biiytik onciilleri ayirik sarth nermeler olan
tasimlardir. Iki sekli vardir. 1. Bagdasir Secenekli Ayrik Sartl Ta-
simlar. 2. Bagdagmaz Secenekli Ayrik Sarth Tasimlar.

Baglantili Tasimlar. Biiyiik onciilleri, bir baglantili énerme tiirii
olan bagdasmazlik 6nermesinden olusan tasimlar. Bu tasimlarin; 6n
bileseni onaylama ve art bileseni onaylama (modus ponendo tollens)
seklinde gecerli iki formu vardir.

Karmasik Tasimlar. Bitisik sartli ve ayrik sarth onciillerden olug-
turulan karmasgik tasimlar ile bitisik sartli ve baglantili 6nciillerden
olusturulan karmasgik tasimlar ele alinmigktir.

Bilesik Tasimlar. Ikiden fazla 6nciile sahip tasimlardir. Soritler,
ikilemler, sagmaya indirgeme tasimlar1 seklinde iice ayirilir.
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Soritler. Art arda gelen tasimlardan olusan ve sadece sonuncu tasi-
min sonu¢ kisminin ifade edildigi y1gin seklindeki tasim. Aristoteles
ve Goclenius soritleri vardir.

Ikilemler. Onciilleri bitisik ve ayrik sartli 5Snermelerden olusan ve
bu onciillerdeki segeneklerin ayr1 ayri degerlendirilmesiyle sonuca
gidilen tasimlardir. Basit yapici, basit yikici, karmasik yapici, kar-
masik yikic1 ikilemler vardir.

Sagmaya Indirgeme Tasimlar1. Bir dnermeyi dogru varsayarak ce-
ligkileri yakalamaktir.

Diizensiz Tasimlar. Onciil diizeni basit ve bilesik tasimlardan fark-
11 olan tasimlardr.

Kisaltilmig Tasimlar. Onciillerden birinin veya sonucun gizli oldu-
gu tasimlardir. Iki tiirii vardr.

Delilli Tasimlar. Onciillerden biri veya her ikisi gerekgeli olan ta-
simlardir.

Sonug¢

Bu ¢alismada, eski (geleneksel/klasik) mantik ile yeni (modern/
sembolik) mantik arasindaki temel farklar ve iliskiler sistematik bi-
¢imde incelenmistir. Geleneksel mantigin giindelik dile dayal1 yapisi
nedeniyle kismen sembolik bir karakter tagidigi, buna karsilik mo-
dern/sembolik mantigin biitiiniiyle sembolik bir yaprya sahip oldugu
ortaya konmustur.

Caligmanin merkezinde yer alan geleneksel mantigin tamamen
sembolik hale getirilip getirilemeyecegi sorusu, 6nerme tiirleri, 6ner-
meler arast iliskiler ve ¢ikarim bigimleri {izerinden ele alinmistir. Bu
unsurlarin hem geleneksel/klasik mantik hem de modern/sembolik
mantik perspektifinden ayri ayr degerlendirilmesi, iki yaklagim ara-
sindaki yontemsel ve yapisal farkliliklart daha goriintir kilmistir.

Ayrica dnerme ve ¢ikarimlarmn tutarlilik, esdegerlilik ve gegerli-
lik bakimindan denetlenmesi siireci, ¢ozlimleyici ¢izelge kurallari
dogrultusunda gosterilmistir. Bu denetlemelerin 6zellikle modern/
sembolik mantikta daha sistematik, acik ve kesin sonuglar verdigi
goriilmiistir.

Kitap, mantik tarihiyle ilgilenenlere, klasik (Aristotelesci) mantik
ile modern sembolik mantik arasindaki farklar1 anlamak isteyenlere,
felsefe, dil felsefesi ve epistemoloji 6grencilerine hitap ediyor.

Fikret Osman'in Geleneksel/Klasik Mantigin Modern/Sembolik Yorumu.
152 Iki Degerli Kiplikli Olmayan Mantik Acisindan Bir Dederlendirme Adli Kitabini Tanitma
Gulsina KASHAPOVA




. ) ANADOLU
Oz'in Kesfi NAZARIYATI

Kaynakc¢a
Osman, Fikret Geleneksel/Klasik Mantigin Modern/Sembolik Yo-

rumu. Iki Degerli Kiplikli Olmayan Mantik A¢isindan Bir Degerlen-
dirme. Ankara: Sentez Yayincilik, 2024

Fikret Osman'in Geleneksel/Klasik Mantigin Modern/Sembolik Yorumu.
ki Degerli Kiplikli Olmayan Mantik Acisindan Bir Degerlendirme Adli Kitabini Tanitma 153
Gulsina KASHAPOVA




0z'iin Kegfi

=
2 d
ox
o’
H
g <
z




. ) ANADOLU
O0z'iin Kegfi @ NAZARIYATI

KALEICI’NI MAYALAYAN GONUL ERI:
“AHI YUSUF” VE YIiTIK MiRASIMIZ

Ismail Berk Karakaya, Furkan Cetin, Selcuk Polat

Ahi Esnaf Duasi

“Ey Yiice Rabbimiz! Bizlere helalinden kazang, isimizde dogruluk, gén-
liimiizde merhamet nasip eyle. Ahilik gelenegimizin isiginda, haramdan
uzak, emegi kutsal bilen, diiriist ve al¢akgoniillii esnaflar eyle. Kapimiz
her daim ag, soframiz her daim bereketli, zanaatimiz ise Hakk in rizasina

>

vesile olsun. Amin.’

Antalya Kaleici’nde, bin yillik bir siikunetin yankis1 Ahi Yusuf Mescidi
ve Tiirbesi’nde duyulur. 1249 tarihli bu yapi, Anadolu’nun irfanla maya-
lanma siirecinin stratejik merkezidir. Ahi Yusuf, Ahi Evran-1 Veli’nin fii-
tiivvet atesini Akdeniz’e tagtyan en seckin 0grencilerden biridir. Ariflerin
Sultan1 Cenab-1 Mevlana Celaleddin-i Rumi (k.s.)’nin oglu olan alimlerin
kandili; Sultan Veled Hazretleri’nin mersiyelerle andig1 bu mimar, sadece
bir zanaat merkezi degil, yonetici ile treticiyi irfan ve tasavvuf yolunda

birlestiren bir medrese kurmustur.

“Kokii saglam olan agacin meyvesi de tath olur; o temiz soydan gelen
temiz bir candir Ahi Yusuf.” — Sultan Veled

Ahi Yusuf, kili¢ yapimcilig1 zanaatryla hem sehrin savunmasini giiglen-
dirmis hem de diikkaninda “insan-1 kdmil” profiller yetistirmistir. 1249 ta-
rihli kitabesi, Ahi Evran’in sag oldugu ve Ahiligin en aktif orgiitlendigi
doneme sahitlik eder. Bugiin bu kadim kiilliye, yanlis restorasyonlar ve

kirma gatilarla 6zgilin ruhundan koparilmistir.

Ahi Yusuf Géniilliileri (AHI-GON) olarak; Ismail Berk Karakaya, Fur-
kan Cetin, Gurbanali Jafarzade, Omiir Akif Ding, Agit Dolasir, Can Burak
Yilmaz, Safa Karagdz, Ismail (Aksarayli), Caglar, ismail (Kayserili), Yu-
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nus Hoca, Muhammed Yusuf Aykut, Selguk Polat ve nice maddi “manevi”
“GONULLU”den olusan ekip, bu mayanin iizerindeki perde-i zamaneyi
bertaraf i¢in bir araya gelmistir.

Kaleii'i Mayalayan Goniil Eri:
) “Ahi Yusuf”ve Yitik Mirasimiz
Ismail Berk Karakaya, Furkan Cetin, Selcuk Polat
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Anadolu’nun gonlii mayali her bir “ferdi bireyinden” destek bekliyoruz.
Keza Ahi Yusuf bir anit mezar degil, yasayan bir organizmadir. Tiirbenin
otantik dokusunu ortaya g¢ikaracak, kubbesine kavusturacak kiiltiirel bir
ikame siireci acilen baslatilmalidir. Mirasin turistik bir obje degil, sosyal
adalet ve ahlak mektebi olarak canlandirilmasini talep ediyoruz. Ahiligin,
sermayeyi ahlakla ve tiretimi adaletle dengeleyen kadim regetesine bugiin

her zamankinden daha ¢ok ihtiyacimiz var.

Anadolu mayasi, bu kadim mektebin ihya edilmesiyle yeniden yesere-

cektir. Bizler, o mayayi tastyanlar olarak bu dirilisin takipgisiyiz.
Ahilik, erdemli bir medeniyetin kurucu omurgasidir.

Mermerli Sokak’ta Ahi Yusuf’u Hatirla, Anadolu Mayasina Sahip Cik!

Kaleii'i Mayalayan Goniil Eri:
) “Ahi Yusuf”ve Yitik Mirasimiz
Ismail Berk Karakaya, Furkan Cetin, Selcuk Polat
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Sultan Veled’in Mersiyesinden

“Kerem ehli i¢inde misli yoktur onun, comertlik miilkiiniin sultanidir Ahi
Yusuf. Zanaatiyla kazanmwr, hak yolunda harcar; nefsini diikkaninda eriten
erdir Ahi Yusuf. Babasi Sadeddin fiitiivvet gogiiniin giinesiydi, o giinesten
dogan parlak bir aydir Ahi Yusuf.”

AHI-GON

Kaleici'ni Mayalayan Gonil Eri:
) “Ahi Yusuf”ve Yitik Mirasimiz
Ismail Berk Karakaya, Furkan Cetin, Selcuk Polat




“Felsefe pinarini yeniden akitabilmenin ilk adimi, kadim felsefenin de temel sorunu
olan varlik meselesine Tiirk bilgelerinin nasil baktiklarini animsamakur. Bu, Yesevileri,
Mevlanalari, Yunuslari, Pir Sultan Abdallari, Hac1 Bektas Velileri, Nesimileri, ya
da Karacaoglanlari, Nasrettin Hocalar1 ve daha nicelerini edebiyati asarak degisik
noktainazarlardan felsefece okumakla miimkiin olur. Bize gore Tiirk bilgelerini felsefece

okumak i¢in ¢ok ge¢ kalinmistir. Ama zararin neresinden doniiliirse kardir”

Prof.Dr. Siilleyman Dénmez
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