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OZET

Bu ¢alisma, modern sinemanin en 6nemli yonetmenlerinden Andrei Tarko-
vsky’nin basyapit1 Stalker (iz Siiriicii) filmini, Islam metafiziginin ve Ekberi
gelenegin onde gelen temsilcilerinden Molla Fenari’nin ontolojik sistemi bag-
laminda ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Modern sinemanin salt dis diinyay1
kaydetmenin Otesine gecerek varolugsal hakikati anlama ¢abasi, ¢ogunlukla
sekiiler ve modern anlati kaliplar1 tarafindan estetik veya psikolojik sinirlar igi-
ne hapsedilmektedir. Bu sinirlart agmak ve sinematik imgenin madde ile mana
arasinda duran essiz yapisini anlamlandirmak {izere makalede, “Sinezofik Ana-
liz” ad1 verilen 6zgiin bir metodoloji benimsenmistir. Fenomenoloji ile klasik
irfan diigiincesini i¢ i¢e gegiren bu yontem, filmi salt tiikketilecek bir metin veya
gorsel solen olarak degil, izleyicinin bizzat dahil olup sahitlik ettigi biitiinctil

bir varlik deneyimi olarak tanimlamaktadir.

Analizin kuramsal temelini, Molla Fenari’nin Misbdhu’l-Uns adli eserinde
kurguladigr Vahdet-i Viicid (Varligin Birligi) sistemi ve varlik mertebeleri
olusturur. Fenari metafizigine gore mutlak varlik (Viictid-1 Mutlak) tiim mev-

cudatin kaynagidir ve dis diinyada belirmek istediginde varliklarin ezeli prog-
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ramlar1 olan A’yan-1 Sabite (Ezeli Suretler) asamasindan geger. Varlik, homojen
bir kiitle degildir; kendi i¢inde yogunluk ve siddet farklarina dayali ontolojik
bir hiyerarsi barindirir. islam felsefesinde zirveye ulasan bu durum, makalede
“Teskik-i Viicd” (Varligin Derecelenmesi) kavramiyla ele alinmaktadir. flahi
tecelli her yere ulagsa da yansimanin kalitesi, kalp aynas1 metaforunda belirtil-
digi gibi, tecelliyi kabul eden nesnenin veya insanin safligina, yani istidadina
baglidir. Aynanin piiriizlii olmasi 15181n formunu bozacagi gibi, ontolojik olarak
maddi diinyaya (kesafete) inildik¢e hakikatin goriiniirliigii de o denli perde-
lenir. Aynanin seffaflasmasi (letafet) ise Tarkovsky sinemasindaki karanliktan
aydinliga, sepyadan renge dogru gecisin metafiziksel altyapisini kurar. Ayrica
Fenari’nin, viicub (zorunluluk) ve imkan (miimkiinliik) arasinda kurdugu has-

sas denge, filmde karakterlerin siirekli degisen ontolojik konumlarini agiklar.

Mekan ve zamanin filmdeki kullanimi, klasik ontolojinin inis (niizul) ve
ara-kesit (berzah) agamalarina kusursuz bir sekilde tekabiil eder. Filmin agili-
sinda yer alan sepya renkli endiistriyel sehir, 15181n ve nlirun en disiik seviyede
tecelli ettigi, ruhun maddeye hapsoldugu kesafet (yogunluk) alanidir. Bu daral-
tict yapidan cikilip ulasilan Bolge (The Zone) ise fiziksel yasalarin askiya alin-
dig1, maddi diinya ile ruhsal diinya arasinda duran bir berzah ve manalarin suret
kazandig1 bir “Alem-i Misal” (Hayal Alemi) hiiviyetindedir. Dinamik topoloji
kavramiyla ifade edildigi lizere Bolge; sabit bir cografya degil, karakterlerin
i¢sel hallerine gore sekil alan esnek bir kuvvet alanidir. Zaman kurgusu da bu
mekansal evrime eslik eder. Sanayi sehrindeki 6l¢iilebilir, ¢izgisel kronolojik
zaman (Kronos); Bolge’ye girilmesiyle beraber gegmis ve gelecegi birlestiren
dikey bir ana (Kairos/ An-1 Daim) déniisiir. Zamanin derecelenmesi (Teskik-i
Zaman) kavrami iizerinden ele alinan Tarkovsky’nin uzun planlari, izleyiciyi
nesnenin hakikatini gorebilecegi bir “Suhid” (sahitlik) siikiinetine davet eder.
Benzer bigimde isitsel katmanda da kesif metalik giiriiltiiler, Bolge nin i¢lerine
dogru yerini su siriltilarina ve ruhsal fisiltilara birakarak ontolojik bir letafet tit-
resimi yaratir. Yolculuga katilan karakterler, ezeli hakikatleriyle (A’yan-1 Sabi-
te) ylizlesen varlik makamlarinin birer arketipidir. Yazar, hakikati entelektiiel
kibriyle perdeleyen rasyonel akli simgelerken Profesdr, aklin kontrol edemedigi
mutlaklig1 imha etmek isteyen pozitivist bilim anlayisin temsil eder. iz Siiriicii
ise varligini ilahi iradeye teslim etmis (fakr), higlik {izerinden seffafliga ulasan
bir miirsit ve Insan-1 Kamil prototipidir. Ucliiniin ulastiklar1 hedefin (Oda) esi-
ginde beklemeleri ve iceri girmemeleri, hakikati nesnelestirmeyi reddeden bir
hayret makamidir; zira hakikat gidilecek bir mekan degil, kalpte belirecek bir

tecellidir. Filmin finalindeki telekinezi sahnesi, epistemolojik anlamda bilen,
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bilinen ve bilginin (Alim-Ma’lim-ilm) birligini vurgular. iz Siiriicii’niin kizinmn
bakislarryla masadaki bardag: hareket ettirmesi, ruhani olanin maddi olan iize-
rindeki mutlak hakimiyetinin bir ilanidir. Kutsalin ulasilamaz Boélge’de degil,
siradan bir mutfak masasinda ve kirlenmis bir bardakta tecelli etmesi, Molla

Fenari’nin Vahdet-i Viiclid yaklasiminin sinematik yansimalarindan biridir.

Ozetle bu caligma, Andrei Tarkovsky’nin sinematik vizyonu ile Molla
Fenari’nin tasavvufi diigiincesini evrensel bir baglamda bulusturmaktadir. Ge-
listirilen sinezofik metot, sinemay1 estetik ve sekiiler kaliplarin 6tesinde bir sa-
hitlik ve varlik ingas1 olarak yeniden kurgular. Stalker filmi, sadece gorsel bir
kurgu hikayesi degil; modern diinyanin bogucu kesafetinden siyrilarak insanin

kendi i¢sel berzahinda gerceklestirdigi dikey ve ontolojik bir hicrettir.

Anahtar Kelimeler:

Sinezofik Analiz, Molla Fenari Ontolojisi, Andrei Tarkovsky (Stalker), Ber-
zah ve Varlik Mertebeleri, Vahdet-i Viicid (Teskik-i Viicd)

ABSTRACT

This study aims to analyze Andrei Tarkovsky’s masterpiece Stalker within
the framework of the ontological system of Molla Fenari, a prominent figure
in Islamic metaphysics and the Akbarian tradition. Modern cinema’s endeavor
to comprehend existential truth beyond merely recording the external world
is often confined within aesthetic or psychological boundaries by secular and
modern narrative molds. To transcend these boundaries and interpret the unique
structure of the cinematic image that stands between matter and meaning, this
article adopts an original methodology called “Cinesophic Analysis”. Integra-
ting phenomenology with classical mystical thought, this method defines the
film not merely as a text to be consumed, but as a holistic experience of being

in which the viewer directly participates and witnesses.

The theoretical foundation of the analysis is built upon the system of Vahdet-i
Viictd (Unity of Being) and the degrees of existence structured by Molla Fenari
in his work Misbdhu’l-Uns. According to Fenari’s metaphysics, the Absolute
Being (Viicud-1 Mutlak) is the source of all existence, and when it wills to
manifest in the external world, it passes through the stage of A’yan-1 Sébite

(Immutable Entities/Eternal Archetypes), which are the eternal programs of be-
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ings. Existence is not a homogeneous mass; it contains an ontological hierarchy
based on differences in intensity and density, a phenomenon addressed in the
article through the concept of “Teskik-i Viiciid” (Gradation of Being). Although
divine manifestation reaches everywhere, the quality of the reflection depends
on the purity, or predisposition (istidat), of the object or human receiving it, as
articulated in the “Heart Mirror” metaphor. Just as a rough mirror distorts the
form of light, the visibility of truth becomes increasingly veiled as one des-
cends into the material world (kesafet). The clarification of the mirror (letafet)
establishes the metaphysical infrastructure of the transition from darkness to
light and from sepia to color in Tarkovsky’s cinema. Furthermore, the delicate
balance established by Fenari between necessity (viicub) and contingency ( im-
kan ) explains the constantly shifting ontological positions of the characters in
the film. The use of space and time in the film perfectly corresponds to the des-
cent (niizul) and isthmus (berzah) stages of classical ontology. The sepia-toned
industrial city at the film’s opening is the realm of descent and density, where
light manifests at its lowest level and the soul is trapped in matter. In contrast,
“The Zone” functions as a “Berzah” (Isthmus) standing between the material
and spiritual worlds, and as an “Alem-i Misal” (Imaginal World) where phy-
sical laws are suspended and meanings acquire form. Expressed through the
concept of Dynamic Topology, the Zone is not a static geography but a flexible
force field that takes shape according to the inner states and predispositions
of the characters. The construction of time accompanies this spatial evoluti-
on; the measurable, linear chronological time (Kronos) of the city transforms
into a vertical “Eternal Now” (Kairos / An-1 Daim) that unites the past and the
future upon entering the Zone. Addressed through the concept of the Gradati-
on of Time (Teskik-i Zaman), Tarkovsky’s long takes invite the audience to a
tranquility of “Suhid” (witnessing) where they can see the truth of the object.
Similarly, in the auditory layer, dense metallic noises leave their place to water
ripples and spiritual whispers deeper in the Zone, creating an ontological vib-
ration of subtlety.

The characters are archetypes of existential stations confronting their eter-
nal truths (A’yan-1 Sabite). The Writer symbolizes the rational intellect (Akl-1
Ciiz-1) that veils the truth with its intellectual arrogance. The Professor repre-
sents the positivist understanding of science that seeks to destroy the absolute
it cannot control. The Stalker is a prototype of the Perfect Man (insan-1 Kamil)
and a spiritual guide (Miirsit) who has surrendered his existence to the divine

will (fakr) and reached transparency through nothingness. The trio’s waiting at
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the threshold of their destination (The Room) without entering is a station of
bewilderment (Hayret) that refuses to objectify the truth; because truth is not
a place to go, but a manifestation to appear in the heart. The telekinesis scene
at the finale emphasizes the unity of the knower, the known, and knowledge
(Alim-Ma’lim-ilm) in an epistemological sense. The Stalker’s daughter mo-
ving the glass on the table with her gaze is a declaration of the absolute do-
minance of the spiritual over the material. The manifestation of the sacred not
in the unreachable Zone, but on an ordinary kitchen table and in a dirty glass,
is one of the most perfect cinematic reflections of Molla Fenari’s belief in the
Unity of Being (Vahdet-i Viicad).

In conclusion, this study universally unites Andrei Tarkovsky’s cinematic vi-
sion with Molla Fenari’s mystical thought. The developed Cinesophic Method
reconfigures cinema as an act of witnessing and existential construction beyond
aesthetic and secular molds. The film Stalker is not merely a story of visual
fiction; it is a vertical and ontological migration (hicret) that the individual re-
alizes in their own inner isthmus (berzah), breaking free from the suffocating

density of the modern world.

Keywords:

Cinesophic Analysis, Molla Fenari’s Ontology, Andrei Tarkovsky (Stalker),
Isthmus and Degrees of Existence, Unity of Being (Gradation of Being)
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GIRIS

Problematik: Modern Sinema ve Klasik irfan Arasindaki Onto-
lojik Rezonans

Modern sinema, dis diinyay1 kaydetme islevinin 6tesine gecerek, in-
sanin varolugsal hakikatini ve esyanin 6tesindeki manay1 kavrama caba-
siin mecrasi haline gelmistir.! Ancak sekiiler-modern anlati kaliplari,
sinemanin sundugu bu derinlikli imajlar1 ¢ogu zaman salt estetik veya

psikolojik bir diizleme hapsetmektedir.

Bu noktada temel problematik, sinematik imgenin “madde” ile
“mana” arasindaki o kritik esikte durma kabiliyetinin, klasik irfan dii-
stincesi (0zelde Ekberi gelenek) ile nasil bir ontolojik rezonans kurabi-
lecegidir.

Modern sinemanin hakikat arayisi, 6zellikle Andrei Tarkovsky gibi
yonetmenlerin eserlerinde, sadece teknik bir basar1 degil, dikey bir var-
lik tecriibesi olarak belirmektedir. Bu ¢alismada s6z konusu tecriibenin,
Islam metafizigi ve tasavvuf gibi klasik diisiince geleneklerinin teorik
kavramlar1 diginda kalarak biitiinciil bir sekilde izah edilme ¢abasinin
modern sinema kuraminin yasadigi temel eksikliklerden biri oldugunu
ileri siirmekteyiz. Donmez’in de belirttigi gibi tasavvuf, esash bir fel-
sefedir. Islam medeniyetinde felsefe, hikmete tekabiil eden bir faaliyet
olup bir dizi hikemi ilim (bilim) yoluyla kesfedilebilir. Tasavvuf da hik-

mete gotiiren bir yagama bi¢imidir.
Amac: “Bélge”nin Berzah Olarak Insasi1 ve Varhk Mertebeleri

Bu calismanin temel amaci, Andrei Tarkovsky’nin Stalker (Iz Siirii-
cii, 1979) filminde kurgulanan “Bdlge” (The Zone) kavramini, Molla
Fenari’nin ontolojik sisteminde merkezi bir yer tutan “Varlik Mertebe-
leri” (Hazerat-1 Hams) ve “Berzah” kavramlari {izerinden yeniden ¢o-

zumlemektir.

1 Deleuze, Gilles. Sinema I: Hareket-imge. Cev. S. Ozdemir. (istanbul: Norgunk
Yayincilik), 2014, 11.

2 Siileyman Dénmez, “Nous ile Logos Birligi Esasinda Tasavvuf Felsefesi ve
Mevlana,” Felsefe Diinyasi, say1: 76 (Kis 2022): 13.
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Fenari’nin Misbahii’l-Uns eserinde sistematize ettigi “Varlik” ve “Te-
celli” diyalektiginin, Tarkovsky’nin sinematik mekén ve zaman kurgu-
suyla olan yapisal benzerlikleri ortaya konulacaktir.

Caligma, filmdeki gorsel ve isitsel kodlarin, Fenarl metafizigindeki
“kesafetten letafete” dogru evrilen varlik hiyerarsisine nasil tekabiil etti-
gini agi1ga ¢ikartmay1 ve bu sayede filmi bir “kesf siireci” olarak yeniden
yorumlamay1 hedeflemektedir.

Yontem: Sinezofik Analiz ve Fenomenolojik Okuma

Calismamizda yontem olarak, sinema ve felsefeyi/metafizigi biitiinciil
bicimde ele alan 6zgiin bir metodoloji niteligindeki Sinezofik Analiz®
benimsenmistir. Bu yontem, filmi salt bir metin veya sanat nesnesi ola-
rak degil, izleyicinin de dahil oldugu bir “Varlik Deneyimi” alan1 olarak
kabul eder. Sinezofik yaklasim, fenomenolojik okuma araglarini (zaman,
mekan, ses ve imge algis1) Molla Fenari’nin tasavvufi ontolojisiyle sen-
tezleyerek; imgenin arkasindaki “Kuvvet Alan1”’ni1 desifre etmeyi amaglar.

Analiz siireci boyunca, Tarkovsky’nin “miihiirlenmis zaman” teorisi
ile Fenari’nin “Teskik-i Viicld” (varligin derecelenmesi) ilkeleri ara-
sinda metinlerarasi ve goriintiilerarasi karsilagtirmalar yapilacaktir. Bu
yontemle, karakterlerin Bolge igindeki hareketi, ruhsal bir tekamiiliin
(seyr-i siilik) ve ontolojik bir faz gecisinin sinematik izdiisiimii olarak
okunacaktir.

KURAMSAL ARKAPLAN:
MOLLA FENARI’DE VARLIK VE TECELLI

Molla Fenari ontolojisi, ibn Arabi tarafindan temelleri atilan Vahdet-i
Viicid (Varligin Birligi) geleneginin Osmanli diisiince diinyasindaki
sistemli bir ifadesidir. Fenari’nin Misbdhu’l-Uns adli eserinde kurulan
bu yapi, varligin sadece bir mevcudiyet meselesi degil, ayn1 zamanda bir

bilgi ve zuhur (beliris) stireci oldugunu vazeder.*

3 Sinezofi; "Sinema" ve "Sophia" (Hikmet) kavramlarinin sentezinden tiiretilmis 6zglin
bir metodolojidir. Bu yontem, sinematik imgeyi bir kurgu veya estetik nesne olmakla
birlikte Molla Fenari ve Ekberi gelenek cercevesinde, varligin mertebeleri arasinda
gerceklesen bir "sahitlik" (suhiid) ve "kesf" siireci olarak ele alir. Bu yaklagim teskik-i
zaman, dinamik topolojik faz kavramlar1 gibi sinema ve felsefe arasinda iliskiler kuran
¢esitli yeni kavramlara yer vermektedir.

4 Muhammed bin Hamza el-Fenari, Misbdhu'l-Uns Beyne'l-Ma'kiil ve'l-Meghiid, ed.
M. Hacevi (Tahran: Intisarat-1 Mevla, 1995), 199-222.
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Viicud-1 Mutlak ve A‘yan-1 Sabite Kavramlar:

Fenari metafiziginin merkezinde Viicud-1 Mutlak (Mutlak Varlik) kav-
rami yer almaktadir. Viicud-1 Mutlak, her tiirlii sinirlamadan, kayittan ve
tayylinden azade olan; higbir zitt1 veya benzeri bulunmayan salt varlik
hakikatidir. Bu mertebede varlik, heniiz higbir form kazanmamuistir ve
sadece “Kendi”ligi ile kaimdir. Ancak bu mutlaklik, bir “zuhur” irade-
siyle dis diinyaya yoneldiginde A’yan-1 Sabite (Ezeli Suretler/Hakikat-
ler) mertebesiyle karsilasilir. A’yan-1 Sabite, esyanin ilahi ilimdeki eze-
li programlar1 ve degismez hakikatleridir. Bu kavramlardan “Viicud-1
Mutlak”, tiim varliklarin kaynagi olan, ancak kendisi hicbir seye indir-
genemeyen ontolojik zemin® olarak, “A’yan-1 Sabite” ise esyanin heniiz
dis diinyada viicut bulmadan 6nceki ilmi suretleri olarak tanimlanmak-
tadir. Bir agacin tohumundaki potansiyeli gibi, her varligin bu dlemde
nasil bir form alacagi, hangi yeteneklere (istidat) sahip olacagi bu ezeli
hakikatler tarafindan belirlendigi ifade edilmektedir.®

Varhgin Derecelenmesi (Teskik-i Viiciid) ve Kalp Aynas1 Metaforu

Molla Fenéri, varlig1 homojen bir yapi olarak degil, yogunluk ve siddet
farklarina dayanan bir derecelenme i¢inde ele alir. Bu duruma Teskik-i
Viictd adi verilmektedir.” Islam felsefesi tarihinde bu kavram, 6zellik-
le Sadreddin Sirazi tarafindan Hikmet-i Miitealiye ekolii ¢cergevesinde
ontolojik bir zirve noktasina ulastirilmistir. Sadra, varligi mahiyetlerin
(6zlerin) bir arazi olarak goéren yaklasimlari reddederek, “Asalet-i Vii-
cud” (Varligin Asliyeti) ilkesini temele yerlestirmistir.* Molla Sadra’nin
gelistirdigi bu perspektife gore teskik; tek bir hakikat olan varligin, ken-
di zati hiyerarsisi i¢inde “siddet”, “zaaf”, “Oncelik” ve “sonralik” dere-

celerine ayrilmasidir.

Isigin farkli kaynaklarda (giines, ay veya mum) farkli yogunluklar-
da tezahiir etmesine ragmen hepsinin 6ziinde “i51k” olmas1 gibi; varlik

da en kadmil mertebeden en ndkis mertebeye kadar ayni hakikatin farkl

5 Fenari, Misbdahu'l-Uns, 150.
6 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 6.
7 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 8.

8 Molla Sadreddin Sirazi, Dort Akli Yolculukta Askin Hikmet (1. Cilt), ¢ev. S. Ogal ve
M. Borsbuga (Istanbul: Litera Kitap, 2023), 150-158.
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yogunluklardaki belirigidir.” Fenari ve Sadra hattinda birlegen bu teskik
anlayis1, varligin hem birligini (vahdet) hem de bu birligin i¢indeki hi-
yerarsik ¢coklugu (kesret) ayni anda agiklar.

Bu noktada “Kalp Aynas1” metaforu, hem Fenari hem de Sadra sonras1
gelenek icin epistemolojik ve ontolojik bir kilit tagidir. Varlik (1s1k), her
yere ayni kaynaktan vurur; ancak yansimanin niteligi aynanin parlakli-
gina ve safligina baglidir.'’ Sadra’nin teskik ilkesiyle birlestiginde, bu
ayna metaforu nesnenin sadece bir goriintiiyli yansitmasini degil, var-
lik yogunlugunu (ontolojik mertebesini) da belirler. Eger ayna (insanin
kalbi veya nesnenin hakikati) piiriizlilyse, tecelli eden nurun formunu
bozar. Varligin farkli derecelerde goriinmesi, kaynagin kendisinden de-
gil, yansidig1 aynalarin (istidatlarin) teskik hiyerarsisindeki yerinden
kaynaklanir."" Maddi diinya kesif (yogun/bulanik) bir aynadir; ontolojik
hiyerarside yukari ¢ikildikca ayna seffaflasir. Boylece epistemoloji, on-
tolojiden bagimsiz bir temsil alan1 degil, varligin dereceli yapisina ickin
bir tecelli rejimi haline gelir. Bu teorik zemin, modern gorsel rejimlerle
iligkilendirildiginde, sinema imgesinin doniisiim siireclerini salt estetik
bir degisim olarak degil, varligin goriiniirliik yogunlugundaki kesintiler
ve siireklilikler lizerinden okunabilecek bir “faz gegisleri” alani olarak
diisiinmeye imkan tanir.

Fenari Ontolojisinde imkan ve Zorunluluk Dengesi

Fenari, varlik ile mahiyet arasindaki iligkiyi Viicub (zorunluluk)
ve Imkan (miimkiinliik) ayrimi iizerinden temellendirerek, ontolojik
diizlemde yaratilan ile Yaratici arasindaki hiyerarsik mesafeyi belirgin-
lestirir. Bu ¢ergevede Viicub-1 Zati, yalnizca Viiclid-1 Mutlak’a ait olup
varlig1 kendinden olan, yoklugu mutlak surette imkansiz bulunan tek on-
tolojik mertebeyi ifade eder. Buna karsilik imkén alani, varligi da yoklu-
gu da esit derecede miimkiin olan yaratilmislar alemine tekabiil eder; bu
nedenle miimkiin varliklar, kendi baglarina varliklarini tesis edemezler
ve var olabilmek i¢in zorunlu varligin (Viicid-1 Mutlak’in) tecellisine

muhtagtirlar. Bu bagimlilik iligkisi, miimkin varligin mahiyetinin an-

9 Sirazi, Dort Akli Yolculukta Askin Hikmet (1. Cilt), 72-148; M. S. Sirazi, Dort akli
yolculukta agkin hikmet (4. Cilt), cev. M. F. Kilig ve M. T. Kiigiik (Istanbul: Litera
Kitap, 2024), 230-231.

10 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 113.

11 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 33.
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cak ilahi varlik tarafindan siirekli olarak var kilinmasiyla ger¢eklik
kazandigin1 gosterir.'? Fenari ontolojisinde bu denge, bir “golge”
iliskisiyle agiklanir. Golge, 151k olmadan var olamaz (imkan), ancak
15181n kendisi de degildir. Bu durum, esyanin hem “hakikatten bir
par¢a” olmasi hem de “hakikatin kendisi olmamasi1” seklindeki para-
doksal yapiy1 kurar.”* Bu ontolojik denge, Stalker filminde “Bolge”
icerisinde karakterlerin belirsizlesen, sabit bir konuma yerlesmeyen
ve siirekli doniisen varolus hallerini anlamlandirmaya imkén veren

kavramsal bir ¢ergeve sunar.

MEKANIN TOPOLOJISI:
“BOLGE”DEN “BERZAH”A GECIS

Andrei Tarkovsky’nin sinematik evreninde mekén, sadece bir olay
oOrgiisli zemini degil; karakterlerin ruhsal derinliklerine gore biikii-
len ve ontolojik mertebeleri asikar kilan canli bir organizmadir. Bu
boliimde, filmdeki cografi degisimin Molla Fenarl metafizigindeki
karsiliklar analiz edilecektir.

Niizul Mertebesi Olarak Sehir:
Sepya Tonlarin Ontolojik Karsihg:

Filmin agilisinda izleyiciyi karsilayan sepya tonlarindaki endiist-
riyel sehir, Molla Fenari ontolojisindeki niizil (inis) mertebesinin
sinematik bir karsilig1 olarak okunabilir. Niiz{l, varligin en latif ve
agkin diizeylerinden giderek yogunlagarak maddi aleme dogru ini-
sini ifade eder. Bu baglamda sepya estetigi, nirun en diisiik yogun-
lukta tecelli ettigi, varligin kesafet altinda agirlastigi ontolojik bir
diizleme isaret eder. Mekéanlarin dar, pasli, gicirtili ve bogucu yapisi,
yalnizca fiziksel bir yoksunlugu degil; ruhun madde i¢inde sikisma-
sii1 ve varligin kendi hakikatinden uzaklasmasini temsil eder. Bu-
rada zaman da yaratici akisini kaybetmis, Kronos’un mekanik ve
tiranik diizenine indirgenmistir. Fenari perspektifinden bakildiginda
bu diinya, ontolojik daralmanin hakim oldugu, tecellinin perdelen-
digi bir varolus katmanidir; dolayistyla mucize, kesf veya askin bir
goriiniis ihtimali neredeyse biitliniiyle bastirilmig gériinmektedir.

12 Fenari, Misbahu'l-Uns, 193.
13 Fenari, Misbahu'l-Uns, 428.
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Berzah Olarak Bolge: Alem-i Misal ve Fiziksel Askiya Alinis

Raylar iizerindeki meshur gecis sekansiyla (Faz Gegisi) ulasilan
“Bolge” (The Zone), ontolojik anlamda bir Berzah mahiyetindedir.
Berzah, Molla Fenari diisiincesinde duyulur alem (alem-i sehadet)
ile akledilir 4lem (4lem-i ervah) arasinda duran bir “ara-kesit”tir.'*
Bolge, fizik kurallariin sabitligini yitirdigi, manalarin suret kazan-
dig1 bir Alem-i Misal (Hayal Alemi) prototipidir. Fenari’ye gére bu

alemde manalar gekil giyer, suretler ise letafet kazanir."

Filmde Bolge’nin “istedigi her seyi yapabilme” giicii, buranin
nesnel fizik yasalarindan ziyade, metafizik bir “Kuvvet Alan1” tara-
findan yonetildigini gosterir. iz Siirlicii’niin (Stalker) defalarca uyar-
dig1 gibi, Bolge’de diiz bir yol izlemek imkansizdir. Bu durum, Ber-
zah’m dogrusal degil, dairesel ve tecelliye dayali dogasini yansitir.
Fenari’nin “Berzah’ta her varlik kendi hakikatiyle kaimdir” ilkesi,'®
Bolge’nin disaridan gelen miidahalelere verdigi ontolojik tepkilerle

somutlagir.
Dinamik Topoloji: istidatlar ve Mekansal Biikiilmeler

Sinezofik metodolojinin merkezinde yer alan “Dinamik Topoloji”
kavrami, Bo6lge nin sabit ve degismez bir mekansal diizen degil, ka-
rakterlerin ruhsal durumlarina gére doniisen canli bir ontolojik alan
oldugunu ifade eder. Bu yaklasim, Molla Fenari’nin istidat ve tecelli
diyalektigiyle dogrudan iliskilidir. Fenari’ye gore hakikatin goriiniis
bicimi, onu alimlayan mahalin istidadina gore sekillenir; dolayisiy-
la tecelli eden hakikat degismese de, onun goriinme tarzi alicinin
ontolojik kapasitesine bagh olarak farklilagir. Bu baglamda Bolge,
nesnel ve notr bir cografya olmaktan ziyade, karakterlerin korku,
arzu, inang ve i¢sel catismalarinin mekansal diizlemde goriiniir hale
geldigi dinamik bir tecelli alan1 olarak okunabilir. Bdylece mekan,
yalmzca fiziksel bir ¢evre degil; karakterlerin ruhsal istidatlarinin
ontolojik bir projeksiyonu héline gelir.!” Bolge de karakterlerin (ya-

zar, profesor, iz stirlicii) o anki ruhsal “istidatlarina” gore biikiilmek-

14 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 426.
15 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 128.
16 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 305.
17 DIPNOT EKLENMEMIS
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tedir. Yazar’in kibri mekanda tehlikeli bir kirilma yaratirken, 1z Sii-
rlicli’niin teslimiyeti mek&nin “Dinamik Topolojisi” i¢inde gilivenli
bir yol agmaktadir. Mekanin degiskenligi, karakterlerin “Kalp Ayna-
st’nin o anki safligina gore belirlenir. Topolojik yap1, gdzlemcinin
ruhsal koordinatlaria gore siirekli yeniden kurgulanmaktadir. Bu,
Berzah’in “hayal” (image) tabiatinin bir sonucudur; orada mekan,
nesnel bir kiitle degil, 6znel ve ontolojik bir “akis’tir.

Sonug olarak Bolge’ye giris, yalnizca cografi bir yer degistirme
degil; Molla Fenari’nin varlik hiyerarsisi i¢inde kesif olandan latife,
maddi olandan berzahi diizleme dogru gergeklesen ontolojik bir hic-
ret olarak okunabilir. Bu hareket, mekan degisiminden ziyade varlik
kipinin doniisiimiinii ifade eder; zira 6znenin tecriibesi, bulundugu
ontolojik mertebeye gore yeniden bi¢imlenir ve Bolge, bu doniisii-

miin hem esigi hem de tezahiir sahnesi haline gelir.

ZAMANIN ONTOLOJIiSi: TESKiK-i ZAMAN VE SiNE-
MATIK MUHUR

Andrei Tarkovsky sinemasinda zaman, sadece teknik bir kurgu
birimi degil, bizzat filmin ontolojik agirligini belirleyen “miihiirlen-
mis” bir hakikattir. Bu boliimde, filmdeki zamansal isleyis, Molla
Fenari’nin varlik hiyerarsisindeki zaman algisi iizerinden ¢dziimle-

necektir.
Tarkovsky’nin Uzun Planlar1 ve Fenari’de Suhiid Mertebesi

Tarkovsky’nin sinema dilinin en karakteristik 6zelligi olan “uzun
planlar”, izleyiciyi edilgen bir gdézlemci olmaktan g¢ikarip aktif
bir “sahit” konumuna tasir.'”® Bu durum, Molla Fenari ontolojisin-
de Suhtd (Kalp goéziiyle seyir) mertebesiyle dogrudan iliskilidir."”
Fenari’ye gore suhlid, nesnenin zahiri goriintiisiinden ziyade, onun
icindeki ilahi tecelliyi ve manay1 bizzat miisahede etmektir.?® Tar-
kovsky’nin dakikalarca siiren ve kesintisiz akan planlari, izleyicinin

giindelik “hizli” algisin1 kirarak onu nesnenin dzilindeki siikinete

18 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman: gev. M. Beyhan. (Istanbul: Agora
Kitaplig1 Yayincilik, 2020), 80-81.

19 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 72.
20 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 48-49.
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davet eder. Bu bekleme fazlari, Fenari’nin “kalbin tasfiyesi” (temiz-
lenmesi) siirecine?! benzer bir islev gorerek, bakisi derinlestirir ve
imgenin arkasindaki “mana”nin agiga ¢ikmasini saglar. Tarkovsky,
ritmi planlarin uzunluguyla degil, plan i¢indeki “zamanin deneyimi”
ile agiklar.”? Bu basing, Fenari’nin tecellideki yogunluk kavramiyla
oOrtiigiir; imge ne kadar uzun siire miihiirlenirse, ontolojik agirlig: ve
suhiid derecesi o denli artmaktadir.

Kronolojik Zamanin (Kronos) Dikey Zamana (Kairos/An)

Doniisiimii

Stalker anlatis1 boyunca zamanin niteligi, karakterlerin ontolojik
konumuyla paralel olarak bir doniisiim gegirir. Sinezofik metodo-
lojimizde teklif ettigimiz Teskik-i Zaman, bu doniisiimiin temelini
olusturur. Sehir sekanslarinda zaman, sanayi toplumunun ve rasyo-
nalitenin dayattig1, birbirini takip eden ve niceliksel olarak olgiile-
bilen bir akistir. Fenari perspektifinden bu, varligin en kesif ve par-
cali halidir.?® Bolge’ye girildiginde kronolojik akis yerini “dikey bir
derinlige” birakir. Bu durum, Fenari’nin “vaktin daimi orta hal an™
dedigi, gecmisgin ve gelecegin tek bir hakikat noktasinda toplandig:
mertebedir.>* Bolge’de zamanin bazen hizlanmasi bazen durma nok-
tasina gelmesi, onun Olciilebilir bir nicelik degil, niteliksel bir “hal”
oldugunu gosterir. Tiineldeki sekans, yatay zamanin tamamen iflas
ettigi ve karakterin sadece “o an” i¢indeki ontolojik teslimiyetiyle

var olabildigi dikey zamanin zirvesidir.
Ses-imge Katmanlarimin Varhiksal Mertebeleri

Filmdeki isitsel kurgu, goriintiiniin salt bir tamamlayicisi olmak-
tan ziyade, varligin farkli yogunluk diizeylerini temsil eden bagim-
s1z bir ontolojik katman olarak iglev goriir. Bu baglamda ses-imge
iligkisi, Fenari’nin varlik tasavvurunda oldugu gibi, tek bir hakika-
tin farkli derecelerde tecelli edisine paralel bir yap1 arz eder. Filmin
acilisinda baskin olan endiistriyel giiriiltiiler, tren sesleri ve metalik
tinilar, Fenari ontolojisindeki “kesif” (yogun/maddi) dleme tekabiil

21 Fenari, Misbahu'l-Uns, 37.
22 Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 56.
23 Fenari, Misbahu'l-Uns, 68.
24 Fenari, Mishdhu'l-Uns, 68.
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eder; burada ses, pargali, sert ve siireklilikten yoksun bir yapida te-
zahiir eder. Buna karsilik Bolge’nin derinliklerine ilerledikge isitsel
doku giderek incelir ve “letafet” kazanir; suyun siriltisi, riizgarin
ugultusu ve Eduard Artemyev’in elektronik dronlari, maddi belir-
lenimlerden styrilarak daha soyut ve titresimsel bir varlik diizlemi-
ne doniisiir. Boylece ses, yalnizca atmosfer kuran bir unsur degil,
ontolojik yogunluk degisimlerini goriiniir kilan bagimsiz bir tecelli
rejimi haline gelir.

Ses ve imge arasindaki uyumsuzluk veya dikey kesisimler (6rne-
gin; gorselde hicbir hareket yokken duyulan metafizik tinilar), iz-
leyiciye varligin birden fazla mertebede ayni anda tezahiir ettigini
hissettirir. Fenari’nin “Varligin Birligi” (Vahdet-i Viicid) ilkesi,
filmdeki ses ve imgenin bu ¢ok katmanl ama biitiinciil yapisinda

sinematik bir karsilik bulur.

Sonug olarak Tarkovsky sinemasinda zamanin miihiirlenmesi,
Molla Fenari’nin dikey varlik hiyerarsisini goriiniir kilan bir tegkik-i
zaman deneyimi olarak okunabilir. Izleyici, lineer ve kronolojik za-
man akiginin digina ¢ekilerek, varligin farkli yogunluk derecelerinin
birbirine acildig1 bir ontolojik esik alanina dahil edilir. Bu siirecte
Oda’nin esigi, yalnizca fiziksel bir mekan degil, varligin en saf ve
belirlenmemis katmanina temas edilen bir tecelli noktasi olarak ig-
lev goriir; boylece izleyici, zamanin akisindan ziyade varligin derin-

lesen katmanlariyla karsi karsiya birakilir.

KARAKTERLERIN ARKETIiPLERI VE A’YAN-I SABITE
YUZLESMESI

Bolge igerisindeki yolculuk, sadece mekansal bir yer degistirme
degil; karakterlerin kendi ontolojik kdkenleri ve ilahi ilimdeki ezeli
hakikatleri olan A’yan-1 Sabite’leri ile yiizlesme siirecidir. Karakter-
ler, Molla Fenari’nin irfani sistemindeki farkli akil ve idrak mertebe-

lerini temsil eden birer arketip olarak kurgulanmaistir.
Yazar: Rasyonel Aklin Simirhihigi

Yazar karakteri, ilhamin1 yitirmis ve hakikati kelimelerin dar ka-
liplarina hapsetmeye ¢alisan entelektiiel bunalimi temsil eder. Sine-

zofik diizlemde Yazar, Molla Fenari’nin bahsettigi insan akli merte-
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besindedir.® Fenari’ye gore insan akli, esyanin zahirini kavrasa da
onun batinindaki “mana”ya ulagmakta yetersizdir.”® Yazar, her seyi
analiz ederek anlamlandirmaya ¢alisirken, aslinda hakikatle arasina
kalin bir “hicap” (perde) 6rmektedir. Yazar’in Bolge’deki alayci ve
kuskucu tavri, rasyonel aklin “miimkiin” olanin dtesindeki “zorun-
lu” hakikati kavrayamamasindan kaynaklanan bir savunma meka-
nizmasidir. O, hakikati bir “malzeme” olarak kullanmak ister ancak
Fenari’nin vurguladigi “Bilginin Birligi’ne ulasacak teslimiyetten

yoksundur.?’
Profesor: Pozitivist Bilginin Ontolojik Yetersizligi

Profesor, diinyay1 dlgiilebilir, deneylenebilir ve kontrol edilebi-
lir bir nesne olarak gdren pozitivist bilim anlayisinin temsilcisidir.
Fenari ontolojisi agisindan bu durum, varlig1 sadece “kesif” (maddi)
boyutuyla sinirlama hatasidir. Profesor, Bolge’nin mucizevi dogasi-
ni1 laboratuvar ortamina sigdirmaya ve rasyonel kanitlarla agiklama-
ya calisir. Ancak Viicud-1 Mutlak, hicbir kaliba sigmayan ve siirekli
tecelli eden bir yap1 oldugundan, Profesor’iin 6lgiim aletleri Bol-
ge’de islevsiz kalir. Profesor’iin yanindaki bombayi1 patlatma istegi,
aklin kontrol edemedigi “kutsal” karsisinda duydugu ontolojik kor-
kunun bir sonucudur. Fenéri’nin sisteminde bu, mahiyetin (sinirin),
mutlak varlig1 (sinirsizlig1) kendi sinirlarina ¢ekemediginde onu yok

sayma veya imha etme egilimidir.?®
iz Siiriicii: “Insan-1 KAmil” Yolcusu ve Miirsit Arketipi

Iz Siiriicii (Stalker), diger iki karakterden farkli olarak Bélge nin
dilini bilen, onun tecellilerine boyun egen ve bu siiregte rehberlik
eden bir Berzah Insamdur. iz Siiriicii, yolculuk boyunca “Fakr” (ma-
nevi fakirlik/hi¢lik) halini temsil eder. O, yolu bildigini iddia etmez;
sadece yola ve tecellilere teslim olur. Bu yoniiyle O, miiridlerini
(Yazar ve Profesor) kendi A’yan-1 Sabite’leri ile yiizlestirmek i¢in
Berzah’ta gezdiren bir rehber veya “Miirsit” arketipidir. iz Siiriicii
icin Bolge, bir kazang kapisi degil, bir ibadet mahalli ve “Suhtd”

25 Fenari, Misbahu'l-Uns, 30.

26 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 30.

27 Fenari, Misbahu'l-Uns, 219.

28 Fenari, Mishdhu'l-Uns, 313-314.
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(izleme) alanidir. Fenari’nin “insan, varligin en kamil aynasidir” il-
kesi® geregi, Iz Siiriicli kendi varligin1 Bélge’nin iradesinde eriterek

ontolojik bir seffafliga ulasmistir.

Oda Esigi: Hakikatin Nesnelesmesine Kars1 Durus ve “Vazge-
cisin Kesfi”

Filmin doruk noktas1 olan “Oda”nin esigi, karakterlerin fiziksel
olarak iceri girmedikleri ama ontolojik olarak en biiyiik doniigiimii
yasadiklar yerdir. Karakterlerin odaya girmemesi, Molla Fenari’nin
Marifet (irfan) anlayisiyla agiklanabilir. Hakikat, disarida gidilip gi-
rilecek bir “mekan” veya sahip olunacak bir “nesne” degildir. Odaya
girmemek, hakikati nesnelestirmeyi reddetmek ve onu bir “Tecelli”
olarak kalp aynasinda kabul etmektir. Esikte beklemek, Sinezofik
metodolojimizde teklif edilen asimptotik 6zgiirliik anidir. Karakter-
ler merkeze en yaklastiklar1 anda, hakikati kusatmanin imkansiz-
ligim idrak ederler. Bu idrak, ayni zamanda Fenari’nin bahsettigi
“Hayret” makamidir.*® Odaya girilseydi, hakikat alelade bir mekana
doniisecek ve “Faz Gegisi” tamamlanamayacakti. Esikte durmak,

hakikatin gizemini (Gayb) muhafaza ederek ona sahitlik etmektir.

Sonug olarak karakterlerin Oda oOniindeki sessizligi, Molla
Fenari’nin isaret ettigi alim—ma‘liim—ilm birliginin, yani bilen, bi-
linen ve bilginin ayni hakikatte eridigi ontolojik biitiinliiglin agiga
ciktig1 bir esige karsilik gelir. Bu esikte soz, kavramsal diisiinme
ve temsili bilgi bicimleri geri ¢ekilir; onlarin yerini dogrudan mii-
sahedeye dayali bir idrak, yani suhtd alir. Boylece Oda oniindeki
sessizlik, yalnizca iletisimin askiya alinmasi degil, bilginin ayrismis
yapidan ¢ikarak birlik halinde tecelli ettigi bir varlik tecriibesi ola-
rak belirir.*!

FiLMIiN FINALININ EPISTEMOLOJISI

Stalker filminin final sekansi, anlatinin basindan itibaren kurulan
ontolojik gerilimin epistemolojik bir zirveye ulastigi noktadir. Bu
boliimde, iz Siiriicii’niin kizinin (Marta) telekinezi eylemi, Molla

29 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 138.
30 Fenari, Misbdhu'l-Uns, 305.
31 Fenari, Misbahu'l-Uns, 219.
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Fenari’nin “Vahdet-i Viicid” (Varligin Birligi) ve “Alim-Ma’lim-
[Im” birligi kavramlari 1s131nda ¢dziimlenecektir. Filmin finalin-
deki telekinezi sahnesi, salt bir dogalistii olay degil; ruhsal ola-
nin maddi olan iizerindeki mutlak galibiyetini simgeleyen bir Faz
Gegigi’dir. Molla Fenari ontolojisinde varlik hiyerarsisinin en {is-
tiinde yer alan “latif” (ruhsal/nurani) olan, “kesif” (maddi/yogun)
olan1 yonetme ve doniistiirme potansiyeline sahiptir. Kii¢iik kizin
masadaki bardaklar1 sadece bakisiyla hareket ettirmesi, sinezofik
metodolojimizde teklif edilen Dinamik Topoloji’nin artik sadece
“Bolge” ile sinirlt kalmadigini, insan ruhunun merkezine tagindi-
gin1 gosterir. Fenari’nin “insan-1 kamil, varlik aynasinin cilasidir”
ilkesi geregi, kizin ruhsal istidadi maddi diinyanin kat1 kurallari-
n1 biikerek yeni bir ontolojik diizlem insa etmektedir. Kiiciik kiz,
Bolge’nin (Berzah’in) bir meyvesi olarak bizzat “insanlagmig bir
Berzah”tir. Onun bedenindeki engel (kesif diinyanin kisitlar) ile
ruhundaki telekinetik gii¢ (latif diinyanin imkani) arasindaki den-
ge, Fenari’nin iki dlem arasindaki koprii olarak tanimladigi Berzah

hakikatini somutlastirir.

Final sahnesi, Molla Fenari ve Ekberi gelenek tarafindan vurgu-
lanan ittihad-1 Alim ve Ma’lam (Bilen ve Bilinenin Birligi) ilke-
sinin sinematik bir betimlemesidir.*> Klasik epistemolojide “bilen”
(6zne), “bilinen” (nesne) ve “bilgi” (arac1) arasinda bir mesafe var-
dir. Ancak final sahnesinde kizin bardaga bakisi, bakilan nesne ile
bakan 6zne arasindaki mesafeyi ortadan kaldirir. Fenari’ye gore
hakiki bilgi (ilm-i lediin), nesneyi disaridan kavramak degil, onun
hakikatiyle birlesmektir.3* Kiigiik kiz bardaga bakarken, bardak artik
bir “dig nesne” degil, kizin varliginin bir pargasi, onun ruhsal topo-
lojisinin bir uzantist haline gelir. Bu durum, Fenari’nin bahsettigi
“Bilen, bilinen ve bilginin tek bir hakikatte erimesi” halidir. Bilgi,
burada bir “eylem” ve “olus” olarak tecelli eder.

Siradan Olanda Tecelli Eden Kutsal: Vahdet-i Viiciid imzas

Filmin basindaki sepya ve kirli sehir atmosferine geri doniilme-
sine ragmen, final sahnesinin renkli ve “mucizevi” yapisi, kutsalin
uzaklarda bir yerde (Bolge’de) degil, tam da siradan olanin kalbinde

32 Fenari, Misbahu'l-Uns, 219.
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saklt oldugunu kanitlar. Molla Fenari’nin Vahdet-i Viiclid anlayisina
gore, mutlak varlik her yerdedir ve her zerrede tecelli etmektedir.*
Stalker’m finalinde tecelli artik tiinellerde veya gizemli “Oda”larda
degil; bir mutfak masasinda, kirli bir bardakta ve siradan bir ¢ocu-
gun bakisinda belirir. Bardaklarin hareketi sirasinda arka planda du-
yulan Beethoven’in 9. Senfonisi (Neseye Ovgii) ve trenin sarsintisi,
Fenari’nin “egyanin tesbihi’** olarak niteledigi ontolojik titresimin bir
pargasidir. Kutsal, glindelik olanin i¢ine sizmis ve onu doniigtiirmiis-
tiir. Mucize artik “harikulade” bir olay degil, varligin her an yeniden
yaratilan tabiatinin bir sonucudur.* Final sekansi, Stalker’in sinezofik
yolculugunu bir “olus” doktrinine baglar. Hakikat, gidilen bir hedef
degil; kisinin kendi a‘yan-1 sabite’sini ve varliktaki o sarsilmaz birligi
(Vahdet-i Viiciid), masadaki bir bardakta bile gorebilme yetisidir.

SONUC

Bu c¢alisma, Andrei Tarkovsky’nin Stalker filminin, Molla
Fenari’nin tasavvuf ontolojisiyle sadece tematik degil, yapisal ve
metodolojik bir derinlikte konustugunu ortaya koymaktadir. Tar-
kovsky sinemasi, modern insanin anlam krizine sekiiler-teknik bir
¢ozlim aramak yerine, izleyiciyi dikey bir varlik tecriibesine davet
ederek klasik irfani gelenekle evrensel bir diizlemde bulugsmaktadir.
Fenari’nin varlik mertebeleri, berzah ve teskik kavramlari; Tarkovs-
ky’nin “bdlge”, “uzun plan” ve “miihiirlenmis zaman” gibi sinema-

tik buluglarma giiglii bir nazari zemin sunmaktadir.

Sonug olarak, Tarkovsky’nin sinematik imgesi; Fenari diisiince-
sinde esyanin arkasinda sakli olan A’yan-1 Sabite’nin (ezeli haki-
katlerin) birer tecellisi olarak islev gérmektedir. Bu kesisim, Dogu
metafizigi ile Bat1 sanatinin “hakikat” paydasinda nasil senkronize
olabilecegini kanitlamasi bakimindan dikkate degerdir. Film, bir
yolculuk hikayesinden ziyade, modern diinyanin “kesafeti” iginde
unutulan “letaif”in (manevi inceligin) yeniden kesfi ve insanin kendi

icsel “Berzah™inda gergeklestirdigi bir ontolojik hicrettir.
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Bu makalede temelleri atilan Sinezofik Metot, sinema c¢aligmala-
rinda pozitivist veya salt estetik yaklasimlarin 6tesine gegerek, filmi
bir “Varlik Deneyimi” olarak okuma imkani sunmaktadir. Bu me-
todolojinin film analizlerindeki 6nemi su temel noktalarda toplan-
maktadir: “Teskik-i Zaman”, “Dinamik Topoloji” ve “Meyl-i Lehvi”
gibi kavramlar, sinema dilinin metafizik boyutlarin1 desifre etmek
icin literatiire 6zgiin bir ¢dziimleme teklif etmektedir. Sinezofi; fel-
sefe, tasavvuf ve sinema kurami arasinda organik bir bag kurarak,
klasik diistincenin modern sanat formlar1 iizerinden giincellenmesi-
ne (teceddiidiine) hizmet etmektedir. Bu metodoloji, izleyiciyi bir
tiketici olmaktan ¢ikarip, perdedeki tecelliye sahitlik eden bir “sa-
hid” konumuna yerlestirerek sinemanin deneyimsel ve irfani potan-
siyelini goriiniir kilmaktadir. Sinezofik metodoloji; Tarkovsky disin-
daki “auteur” yonetmenlerin (6rnegin Robert Bresson, Carl Theodor
Dreyer veya Semih Kaplanoglu) eserleri iizerinde de uygulanarak
genigletilmelidir. Dijital sinema ve yapay zeka ¢aginda “imgenin
hakikati” meselesi, Fenari’nin “Hayal Alemi” ve “Tecelli” ilkeleri

15181nda yeniden tartismaya agilmalidir.

Ozetle, Stalker’ sundugu bu sarsic1 deneyim, Molla Fenari’nin
asirlar Once isaret ettigi gibi; hakikatin gidilen bir yer degil, bizzat
o dikey akisin igindeki “sarsilmaz simetrimizde” ve kalp aynamizda
beliren bir deneyim oldugunu bizlere yeniden hatirlatmaktadir.
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