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HAFIZA VE NAZARI MUSIKIi: SESLERIN iCi

Selcuk POLAT!

Oz

Bu c¢alisma, Bat1 ve Dogu miizigi arasindaki kavramsal ayrimlara felsefi ve
nazari bir perspektiften yaklasarak, hafiza kavramimin musiki ve varlik felsefesiyle
olan derin iliskisini Yal¢in Kog¢’un nazariyat eserleri 1s181inda incelemektedir. Tarih
boyunca miizige yaklasim, farkli kiiltiir ve medeniyetlerde ¢esitlilik gostermistir.
Kimisi miizigi kozmik bir diizenin yansimasi (Antik Yunan), kimisi dini ritiiellerin
vazgecilmez bir pargasi (Tek Tanrili Dinler), kimisi ise sadece estetik bir ifade
bicimi (Modern Bati) olarak ele almistir. Bu farkli yaklagimlarin temelinde, sesin

ve insanin varolusuyla kurdugu iligki yatar.

Calisma, musikinin sadece digsal ses Oriintiilerinden ibaret olmadigini, aksine
i¢csel ve cevheri bir yeti olarak hafizadan kaynaklandigini ileri siirmektedir. Bu
baglamda, miizigin “digsal” bir performans veya “isitsel” bir veri olmanin 6tesinde,
insanin kendi igsel varolusunu idrak etme araci oldugu vurgulanir. Yal¢in Kog¢’un
kendi terminolojisinde “suret nazariyati” olarak adlandirdigi mazari musiki,
klasik miizik teorilerinden farkli olarak, psukheye veya askin olana mahsus,
Ol¢iilemeyen, orantilanamayan bir dilin insasini temel alir. Bu da onu, Bati’daki
miizikoloji ve miizik teorisinin pozitivist ve rasyonel yaklasimlarindan ayirir ¢linki
nazari musiki, dl¢iilebilirligin ve tekrarlanabilirligin 6tesinde, 6zgiin ve bir defalik
bir idrake kapi aralar. Bu baglamda, Bati’nin “bellek” (memory) kavramindan ayr1
tutulan “hafiza” (mnemoneuo), anin akisina karsi bir seyi sabit tutan, mevcudu
kendi dairesinde tesis eden ve muhafaza eden bir kuvvet olarak tanimlanmaktadir.
Bu o6zellik, hafizayi, bilginin bilissel ve rasyonel tasnifini yaparak bilingli bir

cagrisimla geri ¢agiran “bellek”ten koklii bir bigimde farklilastirir.

Caligmamiz, Tiirk musikisinin zeminini “Anadolu Mayas1” ve “Kelam” ile
iligkilendirerek, bu musikinin Bati’daki “Grek-Latin Kilise Diyar1” miiziginden
farkli olarak usfil ve makam temelli, irrasyonel (gayri-nisbi) ve tek sesli
(monofonik) bir yapiya sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bu irrasyonel yapi,
Tiirk musikisini rasyonel yetiyle dl¢iilemeyecek kadar 6zel ve biricik kilar; zira

Bat1 miizigindeki armoni ve polifoni anlayisinin aksine, Tiirk miizigi, Psukhe’nin

1 Kurum Bilgisi: Uzm., Akdeniz Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Béliimii Doktora Og-
rencisi. ORCID: 0000-0002-5107-2608 E-posta: sepolat@yandex.com
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kendini duyma yoluyla rabt ettigi suretleri ahenk ile bir “devr” iginde seyrettirir.
Makalede, Tiirk kimliginin “asilla” ve “asli isimle” bagin1 koparmadigi, Kelam’a
bagli bir “gonle” dayandigi belirtilir. Tiirk miizigindeki “kendini bilen, duya-bilen
ferd”’deki cevheri tezahiiriin hafizadan akan duyumlar ve kuvvetler oldugu one
suriiliir. Bu “kendindelik” durumu, hafiza kuvvetinden beslenen anlarin zaman

kaydina vurularak olusan giris ¢ikislarla iliskilendirilir.

Nazari musiki, bu baglamda bir miizik teorisinden 6te, merkezinde “kendini
duyan insan” bulunan bir varhk felsefesi disiplinidir ve mizigin ontolojik
boyutunu kesfeder. Bu yaklasim, miizigi sadece isitsel bir sanat olmaktan ¢ikarip,
insanin kendi 6z varolusunu, hakikatini ve agkinla olan irtibatin1 deneyimledigi bir

alan olarak konumlandirir.

Caligma, “seslerin i¢i” kavramini ele alarak, nazari musikide “suretli ses”in
Oonemini ve bu sesin “anlarin sirasi” olarak diisiiniilen zaman1 (kronos) asarak
Psukhe tarafindan sarf edilen kuvvete iliskin bir zaman algisini temsil
ettigini aciklar. Burada zaman ve yer algis1 tektir, birlik iizeredir; her seyin “i¢
ige diirili” oldugu, psukhenin bunu seyrederek ve duyarak birledigi vurgulanir.
Usiill ve makam, nazari musikinin temel kavramlari olarak, sadece ritim kaliplari
veya ezgisel yapilar olmanin Otesinde, “suret devrinin sureti” ve “suret
seyrinin sureti” olarak tanimlanir. Bu kavramlar, “Evvel Mahfuz”da korunanin
“hatirlanmasini1” ve “idrakini” temin eden birer vasita olarak islev goriir. Ozellikle
kudiimdeki “diim” ve “tek” vuruslarinin hayatin icindeki adimlara benzetilmesi
ve Nesimi’nin dizeleri {izerinden “seyir” kavraminin agiklamasi, sdylemek
istediklerimize somutluk katmaktadir. Bu “seyir,” insanin varolussal yolculugunda

kendini bulma, igitme ve gérme imkanlarinit sunan bir yolculuktur.

Sonug olarak ¢aligsmamiz, nazari musikinin agkin bir disiplin oldugunu, “ben”
idrakine iliskin oldugunu ve hafizanin “cevher isim” olarak “Ben’e” 6zel bir
hudut teskil ettigini ortaya koyar. Nazari musiki, hafizadaki mahfuzun usil ve
makam yoluyla hatirlanmasi ve idrak edilmesidir. Bu da kisinin kendini isitmesi,
gormesi ve bulmast yoluyla kendi 6z hakikatine ulagsmasini saglayan bir siirectir.
Makale, miizigin askinsal yoniinii ve hafizanin bundaki roliinii ele alan, 6zgiin ve
derinlikli bir anlayis sunmaktadir. Bu anlayis, Anadolu Mayast’nin 6zgiin diisiince
bicimini ve Tiirk musikisinin bu diigiinceyle olan kopmaz bagimi vurgulayarak,
Bat1 merkezli miizik ve felsefe yaklasimlarina alternatif bir bakis agisi sunar.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Nazariyat, Hafiza, Nazari Musiki, Felsefe.
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Memory And Theoretical Music:
The Interior Of Sounds

Abstract

This study offers a philosophical and theoretical approach to the conceptual
distinctions between Western and Eastern music, examining the profound
relationship between the concept of memory (hafiza) and the philosophy of music
and being, through the lens of Yal¢in Kog’s theoretical works. Throughout history,
the approach to music has varied across different cultures and civilizations. Some
have viewed music as a reflection of cosmic order (Ancient Greece), others as an
indispensable part of religious rituals (Monotheistic Religions), and still others as
merely an aesthetic form of expression (Modern West). At the core of these diverse

approaches lies the relationship between sound and human existence.

The study posits that music is not merely external sound patterns but rather
originates from memory as an intrinsic and essential faculty. In this context, it
emphasizes that music transcends being an “external” performance or “auditory”
data, serving instead as a means for humans to comprehend their own inner
existence. Yalgin Kog’s theoretical music, which he terms “suret nazariyati”
(theory of forms/images) in his own terminology, differs from classical music
theories by building a language that is ineffable and incommensurable, specific to
the psukhe or the transcendent. This distinction sets it apart from the positivist and
rational approaches of Western musicology and music theory, as theoretical music
opens the door to a unique and singular comprehension beyond measurability and
repeatability. In this regard, “hafiza” (memory/mnemoneuo), distinguished from
the Western concept of “bellek” (memory), is defined as a force that stabilizes
something against the flow of the moment, establishing and preserving the present
within its own sphere. This characteristic fundamentally differentiates “hafiza”
from “bellek”, which cognitively and rationally classifies information and recalls

it through conscious association.

Our study connects the foundation of Turkish music with the “AnatolianYeast”
and “Kelam” (Divine Word/Utterance), emphasizing that this music, unlike
the “Greco—LatinChurchRealm” music in the West, possesses a rhythm and
mode (ustil and makam) based, irrational (non-proportional), and monophonic
structure. This irrational structure makes Turkish music unique and special,
incommensurable with rational faculties; unlike the Western understanding of
harmony and polyphony, Turkish music allows the forms (suretler) with which
the Psukhe connects itself through hearing, to flow in harmony within a “devr”
(cycle). The article states that the Turkish identity has not severed its connection

with the “origin” and the “originalname”, but rather relies on a “go™nu"l” (heart/

Hafiza ve Nazart Musiki: Seslerin Ici 63
Selcuk Polat




ANADOLU Gzin Kesfi
NAZARIYATI z un ResgTl
- DERGIS| =

64

soul) connected to the Kelam. It is proposed that the essential manifestation in
the “self-knowing, self-perceiving individual” within Turkish music consists of
sensations and forces flowing from memory. This state of “self-awareness” is
associated with the entries and exits formed by the moments nourished by the

power of memory, recorded in time.

Theoretical music, in this context, is more than a music theory; it is a discipline
of the philosophy of being centered on the “self-perceiving human,” exploring the
ontological dimension of music. This approach elevates music from being merely
an auditory art to a realm where individuals experience their own essence, truth,

and connection with the transcendent.

Thestudy addressesthe conceptofthe “innerofsounds,” explainingtheimportance
of “imaged sound” (suretlises) in theoretical music and how this sound represents
a perception of time related to the force expended by the Psukhe, transcending
time (kronos) conceived as “the sequence of moments.” Here, the perception of
time and place is singular and unified; everything is “folded within itself,” and the
psukhe unifies this by observing and hearing. Usu”l and Makam, as fundamental
concepts of theoretical music, are defined beyond mere rhythmic patterns or
melodic structures, as the “suret of the cycle of forms™ (suretdevrininsureti) and
the “suret of the journey of forms” (suretseyrininsureti). These concepts function
as means to ensure the “remembering” and “comprehension” of what is preserved
in the “EvvelMahfuz” (Primordial Preserved). Notably, the analogy of the “du"m”
and “tek” beats in the kudiim drum to steps in life, and the explanation of the
concept of “journey” (seyir) through Nesimi’s verses, add concreteness to our
claims. This “journey” offers the individual possibilities of self-discovery, hearing,

and seeing in their existential path.

In conclusion, our study reveals that theoretical music is a transcendent discipline
related to the comprehension of the “self,” and that memory, as the “essential
name” (cevherisim), constitutes a special boundary for the “Self.” Theoretical
music is the remembering and comprehending of what is preserved in memory
through usu”l and makam. This is a process that enables a person to reach their
own essential truth by hearing, seeing, and finding themselves. The article offers a
unique and profound understanding of music’s transcendent aspect and memory’s
role within it. This understanding emphasizes the unique thought process of the
Anatolian Yeast and the inseparable connection of Turkish music to this thought,
providing an alternative perspective to Western-centric approaches to music and
philosophy.

Keywords: Music, Theory, Memory, Theoretical Music, Philosophy
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Giris

Musiki, Antik Yunan’dan giiniimiize “mouses” (musalar), “mousika”
ve “miiz”’ler anlaminda gelmis kokli bir terimdir. Yunan, Misir ve Stimer
mitolojilerinde sikca yer verilen bu kavram, genellikle teolojik ve mitolojik
baglamlarda tartigilmistir. Miizik, hafiza ve insan felsefesi arasindaki
kuvvetli bag konusunda bir¢ok goriis vardir. Bunlar temelde miizigin insan,
insan zihni ve evren tasavvuru (kozmogoni) ile iliskisini arastirmaktadir.
Ornegin bu iliski Pisagor’da “diinyevi ve semavi miizik arasindaki benzerlik
iligkisi baglaminda sayilar ve sayisal oran anlayisi itibariyle” (Hafiz, 2022:
11) 6ne ¢ikarilmistir. Bu bakimdan metafizik temelli bir miizik, matematik,
diinya ve evren algis1 goriinmektedir. Hatta bu “kiirelerin miizigi” olarak
uzun yillar miizik ve matematigin temelini teskil etmistir.

Baska bir 6rnek olarak Farabi ve Ibn-i Sina’ya bakacak olursak, Pisagor "un
aksine bu iki diistiniirde “duyusal alg1” (aisthesis) (Haf1z,2022:11) {izerine
bir miizik anlayis1 hakimdir. Hatta Ibn-i Sina miizige olan yaklasimim
Tanri-evren ve varlik anlayisini ortaya koydugu “siidar teorisinden” ayr1
tutmustur (Hafiz, 2022:11). Bu demek degil ki Farabi ve Ibn-i Sina miizigi
“metafizik” ve “ontolojik” alandan uzak tutmustur. Ozellikle Sina’nin
yapmak istedigi Pisagor’un “monochord” teksesli-tekdiizenli miizik
sisteminin kendi i¢cinde ontolojik bir zemini igermesinin yaninda, “ruh ve
nefs” bakimindan miizigin anlamini ortaya ¢ikarmak ve “insana bakigini”
boyle tanimlamaktir.

Miizigi yalniz bir eglence ve pedagojik form olmanin Gtesinde goren
sanatc¢ilardan Wagner’in goriisiine gore de miizik “kendisinde ve kendisi
i¢in” bir varlik alan1 olarak ideal ve en iistiin sanat formu” olarak sanatsal
nihilizm baglaminda kisi bakimindan “bir var olma ve yok olma” bi¢imi
olmaktadir. Musiki, bu yonleriyle bakildiginda, dissal, ayrisik, anlamli ses
orlintlilerinden Gte, matematigi ve metafizigi olan, kisisel oldugu kadar
evrenselde olabilen yani, igten-disa; distan-ice akabilen “psukhe-benlik-
kendilik” kaynakli bir “yeti”? olabilmektedir. Bu yeti armoni, ritim, aheng,
ustl, makam gibi suretlere biirlinmektedir. Bu kelimelerin anlamlarina az

da olsa calismamiz temas etmektedir.

2 Yeti kavrami Aristoteles Metafizigi’ne ait bir kavram olup Yal¢in Kog buna “kuvvet” demeyi
tercih etmektedir. Anlagilmasi bakimidan “yeti” olarak devam edilmistir.
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Miizik sozctiglinlin kdkeni olan “mouses” ve “mousa” kelimeleri,
mitolojideki anlamiyla “miize”lerle ilintilidir. Miize, Antik Yunan’daki
“Musalar mitinden” kaynaklanir; ¢linkii miizeler, tarihsel ve toplumsal
bellegi akilda tutma/unutmama islevine sahiptir. “Mousa” ya da “musa”,
bugiin kullandigimiz “miizik” sozctigliniin koklerini olusturmaktadir.
Bagka goriise gore miizik sozciigli, Yunan Mitolojisindeki dokuz ilham
perisi olan «Mousalar’dan tliremistir (Donmez & Kiliger,2011, 103-104).
Yine Yunan Mitolojisi’nde ad1 gegen Dokuz ilham perisine adini veren
“Musalar” sozciigiiniin etimolojik kokeni ise, “Yunanca akil, diisiince,
yaraticilik giicii” kavramlarini igeren “men” kokiinden gelmektedir. Bu
kok Zeus’un Mousalar iiretmek icin birlestigi Mnemosyne’nin adinda
da Athena’ya gebe kalan Metis’in adinda da goriilmektedir (Erhat, 1997:
206).

Tarihsel stlirecinde, “miize” veya “mnemosyne” kelimelerinin her
ikisinin biitiinlesik bir anlamda olmasindan 6&tiirli, miizigin “hafiza” ile
dogrudan ilgisi oldugu diisiiniilmektedir. Miizeler, bir seyin nereden nasil
geldigini ya da “aktigin1” isaret ederken, “mnemenou’nun ise dokuz
ilham perisi olarak gegen “musalarin” annesi olmasi bakimindan akan bir
“kaynaga” igaret ettigi diisliniilebilir. Kaynaklar bu ilintiyi mitolojik olarak
temellendirmistir. Yal¢gin Kog’a gore “mitologia” dogrudan bir seye iligkin
bir bilgi kaynagi ya da ona iliskin “ilk neden” olamamaktadir. Ciinkii ona
gore mitoloji “inang sistemlerinden” kopyalanarak getirilmis ve zamanla
baglamindan kopmus durumdadir ve s6z esasinda bir “hikayat”tir. Fakat
bir¢ok disiplin gibi mitolojilerin de cevheri-6zsel ve “kelami” boyuttan
sapmak suretiyle zaman i¢inde kiiltiirler arasi bir baglam degisikligine
ugramasi ihtimali kagmilmazdir. Ko¢’un mevcuda iliskin tasavvuru,
“asli isim” olan “ben” ile irtibatiyla kaimdir. Bu nedenle filozof, fikriyat
tizerinden bir “mevcut” evren ve methum tanimini kabul etmemektedir.

Su halde giiniimiizde hala baskin bir “kiiltiir” veya insansal “bagar1” kabul
edilen ritim temelli “Grek Latin Kilise Diyar1” miiziginin temelsizligi ya
da Tiirk miiziginin temeli bugiiniin sartlarinda ortiik de olsa bulunabilir
mi? Miizik her yerin (topos) ve her seyin icerisindeyken “hafizay1” nasil
ortmektedir? Insanin “kendini duyma” yolculugunda nereden ve nasil
bir bakis ve goriis ile hafiza ve miizik iliskisine temas edilebilir? I¢sel
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acidan “kendilik” veya digsal aidiyetlerin musiki ve hafiza ile ilgisi Kog¢
ve Nazariyat bakimindan nasil bir “kimlik” ingas1 olusturmaktadir? Bu
sorularin cevabi belki Bati’nin da bir zaman sik¢a tartistigi en temel
kavramlardan olan “hafizadan” yola ¢ikilarak bulunabilir. Dahasi i¢inde
bulundugumuz dijital merkezli ¢agda, “bilingli bir hafiza kayb1” (amnesia)
yasanirken, en azindan musiki ve hafiza iligkisi kurularak bazi “temel” ve
0zsel tanimlamalar1 yeniden yapmamiza kolaylik saglanabilecektir.

Nazari Musiki: Seslerin Sureti-Suretin Seyri

Nazariyat herhangi bir “seyin” i¢ temellerine ve zeminine yOnelir.
Keza nazari bakimdan insan tanimi da dogrudan “kendini duya-bilen”
fert olabilen insandir. Buna “ferdi birey” denir. Anadolu Mayasindan
mayalanmis olan kisi “kendini” kendinde duyar. Buna iliskin diizeyde
eyler ve goriir. Anadolu Mayas1 bakimindan Tiirk musikisi, Kog¢’a gore
“Anadolu Tirk kimliginin en etrafli sekilde tezahiir ettigi haznedir”
(Kog, 2011:9). Hazne, basta “ney” olmak tiizere bir¢ok calgida gdvdeye
verilen addir. Yine Anadolu oncesi, Orta Asya Tiirk Ordu sisteminde de
kavrama ordunun “mevzilendigi,” konuslandigi, biriktigi, yer tuttugu
-makamlara da denmektedir. Dolayisiyla Anadolu Mayasi, Tiirkistan’dan
gelen Kelama dayanmaktadir. Bu “Kelamdan” kasit ilahiyat ilimlerinden
olan bir disiplin degil, “zamansiz, mekansiz bir izi” “kadim demde hatem
olan sozdiir” (Kog, 2007:173). Anadolu Mayasi, Anadolu Tiirk Kimliginin
aslini; devletin-toplumun tesekkiiliinii, orduyu, “kiiltiir{i,” sanati, musikiyi
biitiin “var olma” bi¢imlerini de belirlemektedir.

29 ¢

Kog’a gore Tiirk kimligi “asilla,” “asli isimle” veya onun ¢ogulu olan
“ustlle” bag1 koparmamustir. Ciinkdi, kelama bagli (raptedilmis) bir gonle
dayanmaktadir. “Goniil, koriik manasinda “gon-nefes” kelimesinden
tiiretilmistir. Nefesin, “ilahi manada akan» nefesin ve onun musikide ve
esyada (levazimat) metaforize edilmis hali olan “koriik’tin” bu manada
miitekabili-karsilig1 “(ismi) goniil’dir” (Kog, 2024a: 149). Kog’a gore
“Fars,” “Arap,” “Latin,” “Grek” vb. isimli itibari kimlikler ise, bu 6zden
ve kelam1 anlayan ve anlatan “goniilden” kopmustur. Tiirk musikisindeki
bu akis ise devam etmektedir. Sebebi ise Anadolu Tiirk Kimligi olan
kelamla yogrulmus “maya”dir. Maya, insanin kendi 6zii ile birligi saglamis

ve bununla “asmis” ve agkinlasmis olan kisinin dayanagidir. Varligi
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anlamada, bilmede, ahlakta veya sanatta ayirt etmeksizin bu askinlik
belirleyicidir. Kendi 6zilinii muhafaza ve hatirlama, cevher olan “ben”deki
hafiza kuvvetine dair bir sonuctur. Keza bir seyin cevher olmasi demek

kendiyle “ayn1” olmas1 demektir.

Meseleyi bir katman daha derinlestirirsek eger, Tiirk miizigindeki
bu “kendini bilen, duya-bilen fertteki” “cevheri” tezahiiriin esasinda
“hafizadan akan” duyumlar ya da kuvvetler bulunmaktadir. Séylemce
su deyimleri insanlar sik sik dile getirir: “kendimi kaybettim,” “kendimi
duyamiyorum,” “kendimde degildim.” Bu “kendindelik,” hafiza
kuvvetinden akan “an”larin zaman kaydina vurarak -yani “darb ederek”-
diisiirdiigii giris ¢ikislardir. Kudiim ve neydeki vurus ve nefes “metaforasi”
da ayn1 “birlik” esasindadir. Bu nedenle nazari musiki de bir miizik teorisi
olmaktan o6te bir “varlik felsefesi” disiplinidir, merkezinde de “kendini
duyan insan” bulunmaktadir. Elbette Tiirk Musikisinin bu temele dayali
olmast onu “miizikolojik™ bir tasnifin i¢ine de sokmaktadir. Ciinkii miizik
sistemlerinin igerisindeki “sira” ve ‘“gogaltma” fikrine dayali ritimsel
ayirimin disinda, musikimizdeki “dogaglama” ve bir defalik “duyus ve
sezgilerin” varlig1r onu genel miizik algisinin alanindan ¢ikarmaz. Bu da
bir tiirdiir. Fakat asil olan her sanat veya diger insan basarilarinda oldugu

gibi miizikte de isin esasi, onun zemininin bulunmasidir.

Tirk miizigi bu anlamda dogurgandir. Mesela “goén” denilen
akcigerden yola cikilarak yani “nefes veren koriik ve kalbin vurugunu”
“an”lara ve “dem”lere doniistiirerek oradan «ki-dem” (*kudiim) ve
“ney” enstriimani ¢ikarilmistir. Bat1 felsefesinin ve miiziginin de benzer
metaforik sembolleri elbette bulunmaktadir. Mesela ‘“organon-org”
veya piyanodaki “7’li nota” sisteminin Katolik ayinlerinde “yaratilis
bahsi” ile ilgili anlamlar1 olduguna dair yorumlar bulunmaktadir. Bu
anlamda daha sonraki calismalarda mukayeseli olarak bakacagimiz “bat1
miizigi formlari, fert, birey, kimlik ve sanatsal etkileri” nazari bakimdan

tartigmaya agik goriinmektedir.

Kog¢’un iddiasina gére Anadolu Mayasi’nda kastedilen insan tipi”ferdi”
bireydir. Ona gore Bati felsefesinde insan sadece “toplum i¢inde bir say1”
ya da yi1gin i¢inde bir adet hiikkmiindedir. Anadolu mayasinda, “insanin
varliksal dayanagi bizzat “kendi esasi”dir. Grek-Latin-Kilise diyarinda
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“insanin varliksal dayanag1”, “diistinme ve idrak yetileri”nin yanisira
“y1ginsal aidiyeti” ve “benzerleri ile olan y1ginsal baglantisi”dir. Anadolu
mayasinda “insan”, bizzat “kendi esas1” lizerin den tesis edilir; bu itibarla
“ferd”dir. Grek-Latin-Kilise diya rinda “insan”, bazi “yeti’leri ve “y1ginsal
aidiyet” Tlzerinden tesis edilir; bu itibarla «yigmsal» (Kog,2007:19)
oldugunu goriiriiz.

Anadolu Maya’sinin hiiviyet verdigi «ferdi birey» ise kitleden bir
parca degil sadece kendi olmasi1 bakimindan biriciklik tasimaktadir. Bu
sebeple Bat1 felsefe ve sanatina yapilan temel elestiri herkeste ayr1 ayri
acilan “dogusun” ve ona bir “kimlik”-hiiviyet veren dogurusun yok
edilmesindendir. Insan’in “hafiza, muhayyile ve idrak” kuvvetleri sarf
ederek buldugu “nazari musiki” bu “dogusun” ve “dogurusun” nazari
musiki ile ortaya cikarildigini sik sik vurgulayan Kog’a gore; Bati’nin
ozellikle “orttiigli” mefthumlarin basinda “hafiza” gelmektedir. Bu
nedenle nazariyatin biitiinline duymak, seyretmek, kendini isitmek gibi
konular 6zellikle vurgulanmistir. Kog un yazmis oldugu Nazari Musikinin
Esaslart adli eser de bu nedenle dogrudan bir miizik teorisi olmayip bu
caligmayla anlatmaya ¢alistigimiz kimligin ya da “6zsel» aidiyetin izlerini
stirmektedir.

Nazari Musiki'nin Esaslari i1simli eser, nazari musikinin hatta
musikinin temeline bagli esaslarini incelemekte ve bunun araciliiyla
da Tirk Miiziginin zeminine isaret etmektedir. “Nazari musiki” terimi,
Koc¢’un kurmus oldugu sistemde “suret nazariyati’n1” ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir. Suret nazariyati, nazariyatta gecen ve ana kavramlari
aciklamak i¢in kullanilan genel bir terimdir ve “Nazari musikinin”
olusumunu inceleyen ve bu yolla “Tiirk musikisi’nin kaynagina temas
eden bir yaklagimdir. Ciinkli “nazariyatta” bir sey ya “suretli-i¢li’dir ya
da “suretsiz-igsiz” yani “sozde” dil esasindadir. So6ziin ve dilin takati
kadar ifade edilebilmektedir. Nazariyat bakimindan bir seyin “suretli”
olmas1 “coklarin birlikteliklerinden olusmamis” basit ve birlik esasinda
olmasinda olmasi demektir. Tirk miizigi ve digerleri arasindaki temel

ayirim, suretleri “birlemesinde” yani tek sesli olmasidir.

Bu bakimdan Tiirk musikisi “aynilig1 ¢ogaltarak replikasyon iireten”
ritime degil “suretin devredisini birleyen” usile, tekrara degil “devr’e
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bagli olusuyla karakterizedir. “UsGl” ve “makam™ bu nedenle “nazar’i
musiki”’nin temelidir. “Kuvvet”, “zaman”, “devr” ve “perde” gibi terimler
de “nazari musiki” igerisinde ele alinmaktadir. Bunlar da “nazariyatin”
diger unsurlar1 gibi irrasyonel-gayrinisbetlidir. Gayrinisbetli, 6l¢iilemez,
orantilanamaz, yinelenemez anlaminda, klasik mantigin ya da miizik

Olctilerinin disinda olmaktir.

Tiirk musikisinin “nisbeti (ratio)” (orantiy1) bizatihi agan ve “gayrinisbetli
unsurlar1” (irrasyonel 6geleri) birlestiren “Kudiim ile Neye” mahsus bir
yapida oldugu ileri siiriilmektedir. Zira teknik olarak neydeki ve diger Tiirk
miizigi enstriimanlarindaki baz1 “arizali sesler”, “bakiyyeler”, “ceyrek”
denilen birim ile dahi ifade edilemeyecek kiiciikliikteki sesler musikimize
ozeldir. Kog’un sistematize ettigi gibi, miizigimizin “rasyonel yetiyle
Ol¢iilemeyecek kadar” 6zel ve biricik oldugunu, dahasi “ferdi olusunu”
ispat etmektedir. Bu nedenle “Grek-Latin-Kilise diyarina” mahsus
disiinceden farkli bir zeminde konumlandirilmistir. Dolayisiyla Tiirk
miizigi, “suretli ses” araciligiyla “nazari musikiye” has “zamani1” bulmak,
seyretmek (i¢inde hareket etmek) ve duymak olarak ifade edilebilir. Bu
“duymak” esasinda “kendini ve kendiligini duymaktir.”

Seslerin Ici ve Hafiza

Ses, nazari musikide “suretli ses” kavramiyla ifade edilmektedir. Nazari
musiki, “suretli ses” vasitasityla, “anlarin sirasi” itibariyle diigiiniilen
zamani “‘seyretmek” esasina dayanir. Fakat bu zaman, mevcut zaman
algisindan ziyade (kronos), Psukhe tarafindan kuvvet sarf edilen “kuvvet
zaman dairesine”iliskin zamandir. Birbiri arkasina siralanmig olan
“an”lar degildir. Nisbetsiz, orantisiz, zihnin ve alginin 6tesini tutmaktadir.
Kayith zamani asar ve harf-ses-harmoni gibi esaslara dayanmaktadir.
Ancak, “nazari musikiye” has “zaman”, “an’larin siras1” olarak diigiiniilen
“zaman1” bizatihi “asar”. Bu, nazari musikinin zaman algisinin, zihnin
ve nisbetli (orantill) zamanin Otesinde bir yapiya sahip oldugunu

gosterir. Buradaki zaman ve yer algisi tektir; birlik {izeredir. Diisiinsel ve

4 € 5.3

3 Kog “ustilit” “suret devr’inin suret’i” ve “makam” ise “suret seyr’inin sureti” (Kog, 2011: 212-
213) olarak tanimlanmaktadir.

4 Psukhe’de zamanin, devrin ve seyrin olustugu hafiza fonksiyonu olup, musiki yaratilirken bu
dairede islem goriilmektedir. Bati miiziginde karsilig1 bulunamamuistir.
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rasyonel yapilar bunlar1 anlatabilmek ve anlayabilmek i¢in ayrigik hale
getirmektedir. Mevcut i¢inde her sey “i¢ ige diiriilii” oldugu i¢in psukhe
bunu seyrederek ve duyarak birlestirendir. Zamanin, yerin, harflerin,
sesin suretleri de boyledir. Suretleri musiki esasinda birlestirmektedir. Bu
birlestirme musiki esasinda “usiile” tekabiil” etmektedir. Nazari musikide
ustl ve makam psukhe’ deki bu seyrin birliginin iki ayagidir.

Nazari musiki “suretlere” “birlik” vermektir. Bu nedenle “teksesli”
(monofonik) bir dogaya sahiptir ve orantisizdir. Nisbilige-orantisalliga
dayanmasindan dolay1 Grek-Latin Kilise miizigi ise polifoniktir. Nisbilik
veya gayrinisbilik “seyrin” devamliligini belirleyen “ustil” bakimindan
incelenmistir. Us(l, “nazari musikinin” ¢ikis yeri veya kaynagi denebilir.
Kelime anlamiyla da “usGl” “asilin” c¢ogulu olup “asli isim” ile
iliskilendirilmektedir. Aslinda “Tiirk musikisi” “suret nazariyatindan”
gelen “iz” nedeniyle irrasyonel olmaktadir. Psukhe’nin kendini duymak
suretiyle rabtettigi suretleri “aheng” ile bir “devr” i¢inde seyrettirmesidir.
Nazari Musiki’nin Esaslarindan anladigimiz kadariyla, “ahengin” ve
“ustliin” tanimi, “suret nazariyat1” i¢indeki gayriisbetli zamanin “agik”
olmasinin seyridir.

Psukhe’ye “bene” ya da suret rabteden cevhere mahsus “hafiza” itibariyle
“rabtedilen suret” veya suretlerin seyri ve “idraki” bu yolla ac¢ilmaktadir.
Bu oriintii kapali gibi goriinse de meseleyi basit¢ce anlatirsak; “-Ben bir
sey duyarim, onu bir harf ve ses esasinda hafizamdan akani dogrularim
sonra onunla akan sesler iist liste gelerek bir “uyum” olusturur, benim
ben olusumu bu “akis” ve “uyumu” devam ettirdigim siirece “kendimde”
kalir “mevcuda, insana, maddeye, Tanriya, evrene” anlamlar tiiretirim,
bu benim hayatimin kaydinin seyrinin miizigidir” bu aktik¢a “ben” ben
olarak kalirirm” Tirk musikisi de buna uygun formda kalarak “dem” ve
“an” iizere darb ve nefes lizere kalmig yegane musikidir” denilebilir. Bu
bir yorumlamadir, hafiza ile olan baga yonelik diisiiniilebilirse de bunu
psikolojik bir siire¢ olarak elestirmek de miimkiindiir. “Evvelden” akan
ani teskil eden seyrin 6zii budur. Evvel, oncelik sonralik degil zamanin
“askin” tarafidir ne Onii ne de arkasindadir.

Evvel Mahfuz, hafizanin kaynagidir, kendisidir ve “cevher isim” yani
“ben”dir. Eger bilgi veya nazari duyus bir “hatirlama” ise bunu bagkasinin
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bilemeyecegi ve dlcemeyecegi bicimde yani “gayri nisbetli suretlerin devri”
seklinde duyacak ve hatirlayacak olan kisinin yine “kendisidir.” Bunu
anlamamizin zorlugu, kisinin ya da her biri insan “tekleri” olan fertlerin,
kendiyle kurdugu temasin “cevher isimle” gecen siireclerden degil de
“boliinmiis kimlikler” {izerinden kurulmaya ¢alisiimasindandir. Bu sebeple
de kisi her defasinda bu kimliklerden birinden sifat alarak “o oldugunu
zannettigi beni” {izerinden kendini bilmeye, duymaya idrak etmeye
calismaktadir.

Iste “nazari musiki” her ne kadar “nay ve kudiim” {izerinden ve musiki
teorisi iizerinden tanimlaniyor gibi goriinse de aslinda merkezinde her
kisinin kendine ait olan “ben” ve “0”’sundan tiiremektedir. Gayri nisbiligi de
devretmesi de bu sebeple her defasinda yeniden duyulmaya ve idrak edilmeye
calisiimasindadir. Psukhe’de duyulan ve “devreden suretlerin seyri” aslinda
ve nazari ahenge raptedilmis olarak “evvel mahfuzun” ‘“hatirlanmasin
(mnemoneuo)” ve bu yolla da “idrakini” temin eden “vasitayr” ifade
etmektedir. Dolayistyla psukhe’nin kuvvetleri bakimindan hafizanin sabit,
“suret rabteden cevherin” ve bu itibarla “evvel mahfuzun”, “gayrnisbetli
degisim” cihetinden “sabit” oldugu goriinmektedir. Degisken olan ise her
defasinda hafizadan akarak “devr” suretiyle nazari musikinin olusumuna
sebep olan “muhayyiledeki” suretlerin birbiri “i¢ine” devri ve darb edilisidir.

Kudiim her “tekinde darb ederek yeniden bir suretin hafizadan gelmesine
ve kisinin zihni ve ig¢sel seyrinde yer (topos) bulmasina aracilik etmekte
ve bunu yaparken de ustl temelli bir “ahenk™ ve c¢ikilip inilmek {izere
makamlarda durarak bir “ben” musikisi olusturmaktadir. Bu seyrin her
acilis kapanigina “kuvvet zaman dairesi” denilmekte ve “gayri nisbetli
birlik (unitas irratio’nalis)” anlaminda “zaman” tayini bakimindan “usil
rabtina” dayanmaktadir. Tiirk musikisinde ustl “vurus” demektir. Bark¢in’a
gore «her «an» duyduklarimiz kadar duyamadigimiz sonsuz sesler, sonsuz
vurular, tik-taklar, pat-patlar, gel-gitler var” (Bark¢in, 2024:47) isittigimiz
kadar isitemedigimiz bu giiglii ve giigsiiz, suretli ve surete biirlinmemis
sesler ustldiir.

Asillar anlaminda ustl, Psukhe’nin asilla-asli isimle irtibatin seyrini

belirlemektedir. Ustller benzese de bu seyir bir defaliktir ve dogaglamadir.
Bat1 miiziginde dogac¢lamanin ¢ok yaygin olmadig bilinmektedir. Tiirk
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musikisine ait olan “hoyrat, nefes, gazel, kaside, uzun hava, kirik hava,
taksim ve pesrev”’ gibi dogacglamalar o anda “bestelenir” ve gelip gecer.
Nazarianlamda sOylersek hafizadan akan suretsizkuvvet zaman dairesinden
gecerek tek zamanli olarak darb edilir ve zaman kaydi altinda suretli bir
sese dontiserek idrak edilerek (nisbete indirilerek) “tab” edilmektedir. Bu
vuruslar “diim” ve “tek” seklinde olup ilki digerinden kuvvetlidir. Hayatin
icinde ustl raptinin da bununla ¢elismedigini iddia edebiliriz. Keza insan
yiirtirken, sag ve sol ayagi diisliniildiigiinde biri digerine gore kuvvetlidir
(Barke¢in, 2024:49). Arapgadaki “seyir” kelimesinin de yliriiylis anlami1
tagimasi bu manay1 desteklemektedir. Sag ayagi kuvvetli olan birinin, sag
ayag1 her “diim” bastiginda “sol” ayak “tek” vuracak ve seyir bu ustilde
stirecektir.

Bu nedenle “suret nazariyati bakimidan” ustl, ahenge 6zel yer’dir
(topos). Bu “yerde” her inis ¢ikis ve nefes alma “makam” yani durulan yer,
makamin ise igindeki ise “suretli ses” olmaktadir. Nazariyatin 6ziinii anlatan
kavram olan “suret”, aslinda “suretli sesten” ibarettir. Viziiel (gézlemsel)
ve okiilosantrik (g6z merkezli) diinyada bu kavrami anlamak oldukg¢a zor
goriinmektedir. Fakat insan-birey-fert yapip ederken, yasarken, eylemde
bulunurken, bu igteki suretli seslerle “psukheden” dogus ve dogurus
vasitasiyla haberdar olmaktadir. Ben’den “suret rabteden cevherden”
dogrudan suretli ses, “dogus (genesis)” yoluyla duyulmaktadir ve bu ses
bilesik degil “basittir” ve “i¢lidir”.

Suretin, kendini seyretme ciheti” ise zamanin kaydina tabi olup sahne
esasinda agilmaktadir. Suretin kendini gbérmesi, suretin, kendini isitmesi
itibariyle diisliniilen “suura” baglidir. Buitibarla suretnazariyatibaglaminda
suret rabteden cevheri evvel mahfuz olarak, onu da basit kuvvet olarak
hafiza olarak anlayabiliriz. Yani her “bir defalik” suretlendirme ve idrake
indirme siireclerinde evvel mahfuz olanin hafizanin kaydindan distirdiigi
“tasavvurla” yani suretle “bilme” eylemi ger¢eklesmektedir. Bunu
dememizin sebebi “bir defalik” olusunun ve bugiinkii “felsefelerce” esas
alinan rasyonalite yani “orantisallastirma” ekseninde olmayan zihni ve
kisisel siireglerin ortaya ¢ikarilmasini vurgulamaktir. Bu baglamda “suret
rabteden cevhere” ait suretle, suret rabteden cevher yoluyla “rabtedilen
sureti” karistirmamak gerekir. Birisi kendini isitmek ya da gérmek iken
digeri kendiligini bilen bir cevherin gosterdigidir.
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Musiki esasinda sdylersek, ‘sazendenin i¢te duydugu’ ile duydugu
‘sesin icini’ goriip bazi cihetlerden bize de duyurmasi ayni degildir. Bu
anlatilanlar “nazariyata dair fikriyat” esasinda suret nazariyati itibariyle
gecerlidir. Yoksa “suret rabteden cevhere” ait “sureti” diistinmek, nazariyat
itibariyle muglaktir. Esyaya ve mevcuda giydirilen sifatlarla alakalidir.
Nazari dilde ise “suretsiz vasif” esasinda “suretli isim” olarak seyirdir.
Keza musikimizde ¢ok eskiden bestelenmis olan Nesimi’ye ait su dizeler
bastan beri sOylenen seyir meselesine nazari bir delil teskil etmektedir:

“Gah ¢ikarim gokyiiziine seyrederim alemi

Gah inerim yer yiiziine seyreder alem beni

Gah giderim medreseye ders okurum Hak iciin
Gah giderim meyhaneye dem cekerim kime ne” 3

Seyir, nazariyatin ashidir ve sahne esasinda bir igsel iz stirmedir. Olan
bitenden ve ayrisik diiskiin diinyadan “askin” olana temas edilerek kurulan
bir bakigtir. Nesimi’nin “gokylizii” “yerylizii” diye metaforize ettigi yer
(topos) suret(ler)e ait durulan (makam) ve tekrardan psukheye (doniilen)
devredilen (ustl) mahallerdir. Dolayisiyla beyitte gecen alemi seyir ustle,
yeryliziinii seyretmek durulan yer olan makama isaret eden bir anlama
bindirilebilir. Bu 6rnek seyrin suretinin tekrar kiside biten “Olc¢lilemez”

gayrinisbetli yliziine vurgu yapilmak i¢in diisiiniilmiistiir.

Suret nazariyati temelinde hatirlanan da (gayri nisbetli) zaman kaydi
altinda suretin bizzat kendisidir. Psukhe’nin yani “suret rapteden
cevherin”, rasyonel yeti veya deneyimle degil “hafiza kuvveti” kullanarak
“aheng” olusturmasidir. Aheng kisaca, birbirinden bagimsizmis gibi
zannedilen iki suretin, ya da bir seyin (ses, madde, goriiniim, his) igte ve
distaki vasiflarinin, «ayniligini» ve zamansal olarak (gayrinisbetli zaman)
«birligini», uyumlulugunu duyabilmektir. O ylizden Ko¢’un nazariyat
eserlerinde “nazari musiki” dedigimizde kastimizin bir ¢algi aleti ya da
agizdan “entonasyonla” ¢ikan “tanimli sesler” olmadig1 yinelenmektedir.
KezaTiirk¢ede “aheng” kelimesine “uygunluk ve diizen” anlami verilmistir.

5 COMERT, Eray. (2023). “Kul Nesimi’nin ‘Kime Ne’ Redifli Meshur Nefesi: Haydar Hay-
dar’m Tekkelerden Sahnelere Uzanan Asirlik Yolculugu”. ODUSOBIAD, 13 (1), 115-158, doi:
10.48146/0dusobiad.1207457. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2783663 Erisim
Tarihi: 06.05.2025.

74 Hafiza ve Nazarl Musiki: Seslerin I¢i
Selcuk Polat




A ) ANADOLU
Oz'in Kegfi @ NAZARIYATI
- DERGIS| =

Yine Omsanlica-Tiirkge liigatte “aheng” baglaminda ve felsefi anlamda
“ahengi ezeli” seklinde “Oncel diizen” anlaminda baska bir kavram daha
bulunmakta olup Fransizcas: “harmonie preetible” (Devellioglu, 2003:15)

yazilmistir.

Dolayisiyla sik sik tanimi tekrar edilen sekilde suret nazariyati yani
nazari musiki, suret rapteden cevher olan “ben”in evvel mahfuzda
ahengin suretini us0l olarak, ahenge ait seyrin suretini de makam olarak
hatirlamasini saglayan vasitadir. Usil, i¢ ve dis birligini saglayan “harmoni”
olan ahengin mahalidir, yeridir. Suret nazariyatinin teskilini saglayan ise,
gayrinisbetli zamandir. Usil, 6ncesinde de bahsettigimiz iizere asilla yani
asli isimle kurulan irtibat olup, psuhke’ye ait suret devridir ve bu nedenle
askin olandir.

Sonuc¢

Nazari musiki askindir ve askina aittir. Askin olusu “Onermesel”,
deneyimsel ve gorsel diinyada karsilik bulamamasinin yaninda, “ben”
idrakine iliskin olmasindandir. Ben temel anlamda bir birlik boliinmezlik
esasinda bir cevherdir ve nazariyat bakimindan da asli isimdir. Mevcuda
iligkin tanimlarin varabilecegi siirdir denilebilir. Hafiza, bu anlamda
“cevher isim” olarak “Bene” 6zel bir “hudut” olarak diisiiniilebilir. Hafiza,
psukhede korunanin “muhafaza edilenin baglantilar1” yani “mahfuzun
rabtidir” ve “hatirlamak” (i¢ten getirmek) ile yakindan iligkilidir.

Nazari musiki agisindan ise, askina o6zel “evvel mahfuzu”, bizzat
“isitmek” yoluyla “hatirlar” ve “muhayyile” vasitasiyla bu temelde idrak
eder. Bu durum, hafizanin i¢eriginin, nazarl musiki’nin sesleri araciligiyla
askin tarafindan duyuldugunu ve animsandigini gostermektedir. Aslinda
nazari musiki, i¢te birlik olusturan sesin hafizada korunan ile darb edilereck
hatirlayis1 saglayan uyumluluktur.

Nazari musikinin esasi, “suretleri baglayan, yakalayan ve birleyen
cevher” olan “bene” mahsus kayitsiz hafizanin (evvel mahfuz), usille
(suret dairesi rabtetmek), “makam” yoluyla bu “suret dairesini seyretmek”
yoluyla “nazari ahengin”/uyumlu birligin hatirlanmasindan ibarettir.
Dolayisiyla, usiil ve makam, sadece musiki kaliplar1 olmaktan ziyade,
“evvel mahfuzun” hatirlanarak idrak edilmesinin, hafizanin ve seslerin-
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harflerin icinin nasil tesekkiil ettigini gosterebilen tiimellerdir. Oziinde
birligin seyrini anlatmak isteyen, bu karmasik gibi goriinen yapida basit
ve igli suretlerin ahenk ile «ben”in kendi hakikatini isitmesi ve askinlik
idrakine varabilmesi esastir.

Suret nazariyat: ismiyle de anilan nazari musiki, hafiza ve seslerin i¢
diinyasina derinlemesine bir bakis sunar. Suret’li sesleri ve “agir-i¢li sesler”
vasitastyla psukhe’nin askin olus 6zelligiyle hatirlanir ve idrak edilir. Bu
hatirlama, “ustl” ve “makamla”, Nazari Musiki ya da Tirk miizigine
0zgii kavramlar tarafindan sekillendirilir ve lineer zaman algisinda olan
zihninde 6tesinde, “irrasyonel” bir zaman algisi i¢inde gergeklesir. Birlik
seyri bu hatirlanma ile miimkiin olmaktadir. Kisi her “dem” den “an”a
kayit diiserek kendiyle irtibata gececektir.

Nazari musiki, bu baglamda, sadece fiziksel bir isitme deneyimi olmanin
otesinde, askinin kendi 6ziine ait “ilk dogusu” hatirlama, deneme ve idrak
etme yolu olarak da anlasilabilmelidir. Seslerin i¢inde olan “agirlik”,
nazari musikiyle “darb edilerek” ve “nefes” ile “gdn” verilerek “gon’iile”,
askinin “evvel mahfuzuna” agilan bir diinyadir, hafiza ise bu i¢sel seslerin
anlamlandirildig1 ve idrak edildigi askin bir mahal olarak belirmektedir.
Bu agidan nazari musiki, miizigin askinsal yonii ve hafizanin bundaki
roliine dair suretli, 6zgiin ve derinlikli bir anlayis olusturacaktir.
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